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Obr. 15-1 Aionova mosaika (cca 200 - 250 n.l.) ze Sentina, italského Sassoferrata. Kosmo-
logicky obraz svéta ve kterém se setkava bith Aion, pocatek a konec vSeho, vesmirny caso-
prostor v uzaviené nekone¢né smycce zvérokruhu, s Gaiou, Zemi a jejimi détmi reprezentuji-
cimi seversky cyklus ¢ty roénich obdobi.!
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15.1 DIGITALNIi SVET ARCHITEKTURY
15.1.1 Digitalni kontext architektury

Rychly rozvoj novych informacnich technologii dava velkou nadéji také zcela novym objeviim a
poznatkiim v oblasti studia architektury. Civilizaénimi idejemi poznamenana piiroda, ktera se stala
nositelkou informaci tak davnych jako lidskd existence samotna, nyni nabizi sva svédectvi. Tato
druha priroda, jez je vysledem budovani a zabezpecCovani se clovéka ve svété, nemusi byt nazirana
jen povrchnim a zjednodusenym pohledem, jak je asto zvykem. Clovék odjakziva pokorné budoval



Vv souladu se svou kosmologickou pifedstavou. Ta mu déavala silu k pretvaifeni pfirody
v prekvapivych monumentalnich dimenzich, rozmérovych i ¢asovych, které si za¢iname stale vice
uvédomovat. V novych technologickych podminkéach, naptiklad i diky Internetu, za¢indme tento
sveét komplexnéji vnimat.

Specifika architektonické tvorby ve vztahu k ostatnim uméleckym disciplindm a k technickym
oborim vyvolavaji polemické otazky vyplyvajici z vlivu pocitacii na nds zivot. Digitalizace svéta
architektury, jeho matematické vyjadieni, nuti k novému zamysleni nad starymi a davno zodpove-
zenymi otdzkami. Bez rGzovych bryli zafind mit svét mnohem vice barev. Digitalni analyza
v architektufe a architektonické kompozici umoziuje postihnout smyslové podprahové jevy a pro-
vést jejich vizualizaci zvyraznénim, neboli zvySenim kontrastu. Uchopeni pouhymi smysly neucho-
pitelného, vizualizace neviditelného je zde cilem. Z velmi komplikovaného procesu vnimani, z jeho
fyziologické podstaty, je mozno posilit a technickym prostfedkem umocnit ¢innost oka, podobn¢
jako tomu kdysi bylo naptiklad u mikroskopu nebo dalekohledu. Také s novymi grafickymi a jiny-
mi pocitatovymi programy se objevuji nevidané moznosti z hlediska komplexnéjsiho poznani reali-
ty dochovanych dél a dochovanych dokumentt. Je mozno naptiklad provést digitalni analyzu ba-
revnych leteckych fotografii a vyhledavat ptidorysy zaniklych architektonickych dél jako barevnych
oblasti pouhym okem nepostizitelnych. Letecka archeologie takovychto moznosti jiz vyuziva delsi
dobu. Obdobnou moznosti je 1 analyza historickych Cernobilych fotografii véetné dochovanych i
nedochovanych architektonickych dél. Dal$i moznosti je napiiklad digitalizace a sestaveni jednotli-
vych listd starych katastralnich map v podobé rastrovych soubort do celkt, s nabidkou analyzovat
délkové, plosné i objemové udaje, srovnavat s historickymi fakty, ¢i se sou¢asnymi mapami. Tako-
va moznost globalni 1 detailni analyzy vyvoje a zakonitosti kompozi¢nich a vlastnickych vztaht v
meéfitku krajiny, sidla a architektonického dila byla difive velmi omezena. DalSi z moznosti je ove-
fovani kompozi¢nich zakonitosti na 3D modelech, véetné vizualizace a animace historického vyvo-
je. Vyhledavaci databazové programy umoziuji uvadét do novych souvislosti skryté souvisejici
jevy, které lidé doposud vnimali zcela izolovang. Architekt si musi byt védom toho, s ¢im naklada.
Hlavnim smyslem architektova poznavani tajemného digitalniho svéta je predevsim hledani kontex-
tu ve prospech vlastni tvorby, jiz dava odpovéd’ na své tviréi pochybnosti a ziskava tvlrci jistotu.
Odmitnuti tohoto digitalniho kontextu znamena odmitnuti skutecn€ moderni architektury a nastoleni
totalniho panstvi arogantniho individualismu, bezohledného a bezobsazného konzumu. Je realnym
nebezpecim, Ze vyméSovani vlastniho ega zaloZeného na nehistorické nicoté by mohlo za jidassky
gro$ nahradit tradici a generacni souznéni mysli a citu. Historie nas v§ak miZe inspirovat a poucit o
skute¢nych hodnotach a o tom, co je a co neni pro osudy lidi prospésné, ale to jen tehdy, neni - li
falesna.

15.1.2 Reliktni architektonicka struktura

Hlavnim smyslem redukce architektonického dila a zavedeni pojmu architektonicka struktura je
potfeba zmocnéni se skryté podstaty dila, bud’ ve prospéch tvorby nebo poznani. V procesu konkre-
tizace ideji je pro ¢loveéka snadnéji uchopitelnym mezistupném vzniku dila. V procesu abstrakce je
Z pohledu vnimatele, vzdor urcitému zjednoduSeni, jeho vnimanou podstatou. V architektuie se
zacal vyznamné prosazovat v druhé polovin€ 20. stoleti. Pojem vyjadiujici principidlni substanci
dila, architektonickd struktura, méa koteny v kybernetickém svété, obdobné jako soucasné infor-
macni technologie. Jeho vyklad nelze vyznamové zzit na pouhou konstrukci. Jde zde o jadro archi-
tektonického dila postihujici jeho hlavni prostorové, konstrukéni a tvarové charakteristiky v nedéli-
telné architektonické jednoté a v jejich geometrizované a matematizované podobé. Odmyslenim
balastu materie se dostava vice do poptedi idea obstaravajici smysl dila, pficemz vymluvnost takto
matematizované podoby dila vzdor jeho zjednoduseni roste. Pro odhalovani skrytych kulturnich
hodnot je tento pojem dulezity pravé ve vztahu k tomu, co se po zdniku hmotné podstaty v podob¢
reliktnich architektonickych struktur, skrytych v ptirodnich, dochovalo.

15.1.3 Digitalni analyza architektonickych struktur a jejich prirodniho kontextu

Architektonicka kompozice, jako jedna z oborové profilujicich soucasti teorie architektury, je na
Skolach architektury pfednaSena a predevsim prakticky procvi¢ovana jako ptipravna nebo prohlubu-



jici disciplina architektonické tvorby. Jeji teoretické nastroje jsou vSak nepochybné platné a pouzi-
telné 1 pro studium redlnych architektonickych a urbanistickych dél, a to 1 v podobé jejich dil¢ich
reliktd. Pfinejmensim na zdklad¢é srovndni a historickych analogii je mozno relativné¢ spolehliveé
usuzovat na okolnosti vzniku dila a vypliiovat mezery zptusobené pramennou nouzi ve specifiky
umeéleckohistorickych a archeologickych oborech.

Studium objemové prostorového uspofadani architektonickych a urbanistickych dél, neboli jejich
kompozicni analyza, sméfuje k poznani vzajemnych vazeb architektonickych prvka v prostoru,
K poznani jejich architektonické struktury. 7. racionalniho hlediska se architektonicka kompozice
zabyva zékonitostmi skladebnosti a pravidly pro vyrazovou spravnost a esteti¢nost. Z intuitivniho
hlediska se cestou citu, jeZ bezprostiedné souvisi s vlastni tvorbou, propracovava k podstaté archi-
tektonickych dél, hleda jedinecnost, soulad s ptirodou, harmonii. Hegelovo zmocnéni se svéta mize
mit poetickou podobu, kterou ndm nabidnul naptiklad slezsky bard Petr Bezru¢, ale mize mit také
podobu architektova zkoumavého pohledu pronikajiciho skrze ndnosy vSedni a zjevné skutecnosti a
poodhalujiciho jeho taj emstvi.? V obojim je velmi efektivni moznosti, spo¢ivajici v uchopeni celku,
jeho koncepce, jeho fidiciho principu, jednordzovou intuitivni metodou a dale také ve schopnosti
tento podstatny princip dila popsat a osobité vyjadiit napiiklad basni, hudbou, kresbou, malbou,
grafikou a predeviim modelem.® Citlivé oko a ruka kreslife vybira podstatné a charakteristické zna-
ky vidéného. Podvédomé odhaluje tyto zéklady, na nichzZ je vizudlni obraz zalozen. Poznanim rddu
dila se dostavame skrze citovou stranku lidské osobnosti ke skrytym pravdam se zobecnujici plat-
nosti obdobné racionalnim exaktnim postuptim.

Zmocnéni se podstaty dila, jeho architektonické struktury, umoznuje ,,deduktivné® interpretovat
jednotlivosti dila, jeho detaily s podstatné vétsi jistotou, nez pti opacném postupu, kdy je jeho ana-
lyza nebo vyklad zalozen na studiu detailu a nasledném ,,induktivnim® utvarenim piedstav o celku.

Geografické poméry a architektonické struktury je z kompozi¢niho hlediska nov€ mozno vnimat
globaln¢ a soucasné i detailng, z hlediska celych pohofi i jednotlivych stavebnich parcel, celych
povodi 1 jednotlivych potickt, motskych ploch i1 studdnek, rozsahlych souvislych lesnich porosti i
drobnych kefti, rozsdhlé meéstské aglomerace i1 jednotlivych domi. Rozméry odméiujeme
s matematickou piesnosti, vzajemné prostorové vztahy s geometrickou presnosti. Komunikace m-
zeme spatfit ve vzajemné nadvaznosti, mizeme vnimat hloubku mofti a ocedni vyjadienou barevny-
mi proménami, mizeme usuzovat na druh zeméd¢lskych rostlin péstovanych na polich... Je to fas-
cinujici kniha Zivota, pohled do nedavné minulosti a sou¢asné mnohovrstevnaty naturalisticky obraz
celé lidské minulosti.

Informacni technologie pfinesly moZnost detailniho zkoumani architektonickych a urbanistic-
kych struktur v souvislostech okolni krajiny na satelitnich snimcich a podrobnych mapach, coz sa-
mo o sob¢ pfineslo novou kvalitu dnes jiz pomérné bézné uzivanou ve vlastni tvorbé. Vizudlné
uchopitelnym se vSak nové stal i tak globalni vztah, jakym je naptiklad soulad mezi architektonic-
kym dilem a osou Zemé ¢i dokonce Universem. Diky 3D zobrazeni je mozno zkoumat prostorovy
vztah architektonického dila k jinym objektlim na horizontu, a nyni nové také i daleko za lidskym
horizontem.

15.2 MAGNA OSTRA
15.2.1 Ostra a Ostra Vetere

Prostym srovnanim je mozno posoudit tvarovou korelaci Ostré hory nad kultovnim okrskem
dodnes zachycenym v katastralnich mapach na Ostravici s antropomorfnimi tvary hor v oblasti ital-
ské Senigallie.* Najdeme zde mezi dnesnimi italskymi méstecky Ostra a Ostra Vetere nedavno pro-
zkoumanou archeologickou lokalitu prokazatelné spojenou s kultem Panny, kultem bohyné plod-
nosti ,,dea Bona“ vcetné vSech atributll, na které bylo upozornéno jiz na Ostravici a v moravské
metropoli Brn&.> Obdobné jako napiiklad v feckém Dionu a na jinych takovychto kultovnich mis-
tech 1 zde najdeme kromé chramu také divadlo nezbytné z diivodu potadanych mystérii a termalni
lazné poskytujici o€istu a zdravotni péci. Mozaikova podlaha s motivem dracka mize byt hermetic-
kym symbolem, ale je soucasné i tvarovou korelaci mapy karpatského pohofti s pfilehlou a ndm bo-
huzel az pozdéji od stfedovéku zndmou polskou Hali¢i (Gallicii). Kultovni vyznam mély 1 prameny



fek vyvérajici na upati hor a blizké jeskyn& v Monti Sibillini spojené povéstmi s v&§ténim Sibyly.®
Mésto Ostra se do roku 1882 jmenovalo Montenovo. Nazev dostalo az na zékladé objevu blizkych
ruin starého Fimského mésta Ostra situovaného podél idoli figky Misa, dfive Sena.” Zde je ziejms i
puvod nazvu celé oblasti Seni_gallia. Antickd Ostra byla osidlena minimaln¢ od 3. stoleti pt.n.l. az
do 6. stoleti n.l. Pobfei italského regionu Marche bylo osidleno galskymi kmeny Senonti. Rimany
byla tato oblast ovladana a kolonizovana po bitvé u Sentina roku 295 pi.n.l. S Rimem tuto oblast
napii¢ apeninskému poloostrovu spojovaly vyznamné historické komunikace, Via Flaminia a Via
Salaria.

Centralni ¢ast dalsi velké mozaiky z podlahy vily z fimského obdobi v nedalekém Sentinu
(dnesni Sassoferrato v Umbrii, v Italii), cca z doby 200 - 250 n.1., obsahuje vyobrazeni boha vé¢-
nosti Aiona ve vesmirném prostoru symbolizovaném prstencem zvérokruhu, v nekone¢né smycce,
neodporujici ani soucasné piedstave relativniho vesmiru. Aion stoji mezi zelenym, letnim stromem
a uschlym, zimnim, kdyz zrovna svoji rukou uchopil znameni ryb. Okolo lezici postavy Matky Ze-
me jsou vyobrazeny jeji déti, Ctyfi ro¢ni obdobi. Jaro byva spojovéano s kultem bohyné plodnosti. Ji
byla zasvécena také anticka Ostra ptimo na protéjsi stran¢ za horou, ktera je soucasné i jeji personi-
fikaci. Mosaika je dokladem vnimani SirSiho krajinného kontextu jejim tviircem. Ze Ctyf roc¢nich
obdobi je mozno usuzovat na seversky ptvod tohoto kosmologického tématu. Jizni, teplejsi kraje
totiz délily pravidelné se opakujici ro¢ni cyklus pouze na tfi ro¢ni obdobi.

Po padu Zapadotimské fiSe ovladli zdejsi kraj Gotové. Po Gotské valce se oblast stala soucasti
tzv. byzantské Pentapolis, ve které hrala rozhodujici ulohu mésta Ancona, Fano, Pesaro Rimini a
Senigallia. Padem ravenského exarchatu se tato oblast stala kratce vlastnictvim Langobardi a kon-
cem osmeého stoleti ji dobyl Karel Veliky. V 9. az 11. stoleti se zde formuji pozd¢jsi marky vcetné
Ancony. Tyto byly pozdéjsi soucasti Papezského statu, ale vétSina tzemi byla ovladana mistnim
panstvem a meésta byla vétSinou svobodnd. Ve 12. stol. si Ancona uchovala svoji samostatnost a
nezavislost i proti imperidlnim snaham Fridricha Barbarossy a Benatské republiky. Pokus obnovit
Papezsky stat ve 14. stol. mé&l jen kratky Zivot. AZ od roku 1631 se Marche staly na dlouhou dobu,
s vyjimkou napoleonské periody, soucasti Papezského statu a pozdéji sjednocené¢ho Kralovstvi Ita-
lie. Stfedoveékou podobu ziskalo mésto Ostra nejen diky hradbam ve 13. stoleti. A ptesné podle ob-
vyklé kiestanské tradice je n€kolik set metrii za méstem v roce 1754 n.l. postaven zdejsi chram
Madony z RiiZe, jeden z nejvyznaéngjsich symbolii viry v zemi.® Pravé na tom mistg, kde se podle
povésti mladym divkam zjevil zazrany obraz Panny. Mladym pannam tehdy k tomuto magickému
zazitku mohlo postacit pozvednout sviij cudné sklopeny zrak a prohlédnout si siluetu hor na obzo-
ru.? Dnes mize diky internetu tento magicky obraz i Pannu z Ostre spattit kazdy, kdo je trpélivy a je
obdaften schopnosti vnimat svét v souvislostech.

Prikazna shoda forem, dfive prakticky nepostizitelna, uvadi do zcela novych vztahti piedstavy
historikii o ptivodnich sidlech Galli a pozdg&ji Ostrogéti popisovaném v Jordanesovych Geticach.™
Tento historicky pramen byl v nasi zemi napadné a soucasn¢ hanebné opomijen. Je ptece naprosto
ptirozené hledat Visi_goty u pramene Visly a Ostro_goty u pramene Ostré, zv1asté tehdy, nedéla-li
zadny problém prostorové interpretovat do téchto lokalit v uvedeném Jordanesové dile popisované
d&je. VSe je mozno ovétit na dostupnych mapach v podrobném meéftitku, ale také pfimo na misté,
kdy lze jesté pro 13. stoleti vyslovit hypotézu o kulturnich souvislostech mezi témito dostatecné
vzdalenymi lokalitami, aby bylo mozZno vyloucit nahodilost. Obytné pevnostni véze, které daly
vzniknout Brnu pocatkem 13. stoleti, typické i pro tehdejsi Italii, jsou v souvislosti se zminkou o
kolonistech romanského piivodu pii chramu sv. Mikulase na Dolnim trhu, ktery byl podfizen od r.
1231111°arnimu chramu sv. Jakuba, do jehoz farnosti spadali i Gallové, zajimavou historickou souvis-
losti.

15.2.2 Ostra hora

Jen v Evropé lze najit obdobnych hor s nazvem Ostra nebo kratce Ostra, Ostra, Ostara... desitky.
Casto jsou nebo byly v jejich blizkosti sidla se stejnym nebo obdobnym nazvem. Cetnosti vyskytu
jejich oznaceni, vztazené k jejich tvaru, je spolehlivé vyloucena nahoda. Prilis Casto jde o antropo-
morfni tvary s liniemi zenského té¢la. Nasim predkiim se tento magicky obraz ziejmé nejen libil, ale



v mnoha analogickych podobach se stal i predmétem hluboké nabozenské ucty. Reliktni architekto-
nické struktury stim souvisejici jsou v tomto smyslu cennym kulturnim dédictvim sméiujicim
k samotnym pocatktim nasi lidské civilizace.

15.3 BESKYDSKA RUZE

Pravdépodobné jiz nékdy v dobach, kdy byly Moravskoslezské Beskydy jeste¢ obklopeny ledov-
covym jezerem, jehoZ hladina na vyskové trovni asi 390 az 400 m nad mofem pomérné vyznamné
ur¢ovala charakter ddvného osidleni zdejSiho kraje, si museli moudri lidé uvédomovat skutecnosti,
se kterymi se miizeme diky satelitnim snimkim a analyzou béznych turistickych map dnes seznamit
také. Jadro posvatnych beskydskych hor obklopenych vodou mélo pro uslechtilého ¢lovéka, vnima-
jiciho sviij Zivotni prostor, tvar nepravidelné pétilisté riiZe, ve kterém je Ostra hora jednim z nejlépe
prokreslenych listkd lasturovitého tvaru. V geometrické abstrakci to analogicky znamené vyznamny
symbol péticipé hvézdy, legendarni hvézdy motské, hvézdy, které se doslova a do pismene dotykalo
také Civitas Dei. S postupnym zanikem tohoto Mote souvisi ptivod ndzvu pozd¢jsi Moravy, tedy
uzemi Mor_aviae, Gzemi, kde se mofe vzneslo k nebeskym vySindm. Slezova rize, botanicky nejlé-
pe odpovidajici tvaru hor z nadhledu, dala nejen nazev mistu, odkud pochazi svrchovana moc nad
Slezskou zemi, ale stala se také vynikajicim symbolem uSlechtilosti ducha lidského rodu. VSechny
atributy Madony z Riize, provazejici kiestanskou viru, mizeme s trochou fantazie a schopnosti
zmochovat se prostoru a tvaru s nadhledem najit v boZim pantheonu Beskydské ptirody. Vzpomin-
ku na jeji podobu si ve svém karpatském drackovi a hvézdném Aionovi pfinesli do Italie i Gallové.
Dala - li stfedoveéka kiest'anska idea Civitas Dei, z oblasti blizké ptivodnim sidltim a civilizaénimu
prameni severnich Galld, vzniknout také harmonické koncepci novodobého Brna, neni az tak pie-
kvapivé, ze v jinych oblastech, které tyto kmeny rovnéz navstivily, tusime i s velkym ¢asovym od-
stupem, nezasvécenému Clovéku zatim jeSté prevazné skryté, dvé souznéjici reliktni Parthenopole
ve vzdalené Itélii a na Morave.

Obr. 15-1 Antropomorfni linie Monte Vettore v blizkosti mésta Ostra Vetere v Italii*?
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Obr. 15-3 Chram Maltézskych rytiia v italském Rimini s mimoradnou koncentraci esote-
rickych symboli, véetné zodiakalnich znameni, madony, rize, miz, détskych her...



Obr. 15-4 Moravskoslezské Beskydy pripominaji svym tvarem pétilistou slezovou ruzi, ve
které muzZeme tuSit piivod nékterych erbovnich symboli i nazvu Slezska. Dalsi ¢ast pohori v
jihozapadnim sméru, véetné Smrku, Knéhyné, Pusteven a Radho$té, miiZzeme pokladat za roh
hojnosti, ze kterého vyriista jako ze starého Templu i RiiZe nova, RoZnov
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Abstrakt

Nové informacni technologie umoznuji analyzovat a poznavat svet architektury, svet druhé pri-
rody, v mnohem globdlnéjsim kontextu, nez tomu bylo doposud. Satelitni fotografie, grafické pro-
gramy, databdzové knihovny davaji diky pocitaciim mnohem komplexnéjsi analytickou odpoved’ a
uvadeji do vzajemnych souvislosti jevy, presahujici dosavadni moznosti lidskych smyshi. K pojmu
Ostra nam vyhledavaci program napriklad nabidne nazvy Zivocichu, hor, sidel, bozstev, svetovych
stranm,... jako vzajemné nesouvisejicich cizorodych pojmu, jejichz vyznam se miize zacit vzdajemné
propojovat Vv jeden celek raciondlnim srovndnim, dopliiovanim historickych informaci, logickymi
uvahami,... ale také citem, kdy si miizeme povsimnout spolecnych tvarovych, prostorovych a pod.
znaku. Srovnanim reliktnich architektonickych struktur dospéjeme k zaveru, ze setkani pojmu Ostra
Jjako zaniklého antického sidla v italské Senigallii s Ostravici pod Ostrou horou v Beskydech neni
pouhou nahodou, a zZe clovek, ktery tato sidla zalozil a vybudoval, si byl véedom prirodni podoby
obou mist, jez musela splnit i specifické pozadavky vyplyvajici z jeho viry. Pro sviij Zivot potieboval
nejen vodu, ale i antropomorfni prirodni prostredi, jez by ho vlidné prijalo, potésilo krasnymi kriv-
kami na horizontu a poskytlo také pocit i skutecné bezpeci. Ze symbolii, které se dochovaly a byly
diky archeologiim zverejnény na internetu vyplyva, ze jejich puvod, a také vyznam je spravné hledat
V prirodé, kterd clovéka obklopovala a svym bozskym obsahem napliiovala do té miry, Ze ji
V podobé pétilisté slezové riize, utrzené nékde na louce v Beskydech, vzal na svoji dalekou pout’ sve-
tem jako dedictvi pro mnoho generaci svych nasledovnikii.

Abstract (English)

New information technologies support to analyse and explore architecture - the second nature
within the global context compared to the previous explorations. Satellite photographs, graphical
programmes, databases give thanks to computers more complex analytic results and bring features
in mutual relations which exceed possibility of human sensation.

Explanatory dictionaries offer for the explanation of word Ostra names of animals, mountains,
settlements, divinity, cardinal points, etc., as unrelated conceptions. Their meanings could be mutu-
ally related in one concept by comparison and completing of historical information and logical
consideration and by sensitive cognition of similar shapes, signs and features etc. The comparison
of debris of former architectural structures gives the explanation of Ostra as an extinct ancient set-
tlement in Italian Senegalia and village Ostravice under Ostra Mountain in Beskydy — it is not mere
random historical coincidence. Man who founded these settlements considered similarity of both
places which must served specific requirements influenced by his religion.

He needed not only water for his life but also environment which would be pleasant for his life
and served security to him. Symbols which are preserved from these times are published by archae-
ologists. It is obvious that they were originated in nature which gives to man life and divine envi-
ronment. The place genius loci influenced human life style and sensation for this dimension that the
five-petal rose-mallow from Beskydy mountain meadow was symbolically taken by the men to the
distant place in the world as his ancestor heritage.
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16  ANTICKY SVET OTCEM EVROPY (2)
Jan Hruby

Kli¢ova slova: architektura, historie, umeéni, 20. stoleti
Key Words: architecture, history, art, 20 century

16.1 POCATKY 20. STOLETI

Pievratné udalosti ve véd¢ a technice na pocatku 20. stoleti formovaly nejen nazory spoleénosti,
ale dotykaly se kazdého jednotlivce. Vyrazné pronikaly do citlivych a ke zménam otevienych dusi
umgélct. Predstavy o vicerozmérném prostoru, objevy kosmického zateni, Einsteinova teorie relati-
vity, Blériotiv prelet kanalu La Manche, Freudovy experimenty s nitrem lidskych dusi, to byly
podnéty pro zasadni zmény postojl k tehdejsi soucasnosti. Po staleti péstovand piedstava centralni
perspektivy, kterou jako statickou a nepravdivou jednomysIné odmitli jiz kubisté, zcela ztratila na
vyznamu. Zajem o pohyb a Cas vstoupil do mnoha programi skupin 1 jednotlivei, ktefi formovali
umélecké pocatky 20. stoleti. Expresionismus, futurismus, neoplasticismus, purismus, konstrukti-
vismus, funkcionalismus. Jednotlivé nazvy zngji jako hudba, jako rytmy nové nastupujici doby.
Spole¢nymi znaky bylo odmitnuti v§eho starého, to je pfedevsim vseho, co pfipominalo historismus
devatenactého stoleti. PrestoZe na konci 19. stoleti to byla secese, vnimana jako revolta namifena
proti historismu, ktery se svym tradi¢nim arsenalem historického tvaroslovi byl secesni inspiraci
odmitnut, nové sméry poc¢atku dvacatého stoleti se posléze obracely také Proti ni samotné. Uz dosti
dekorace, ornament jako projev primitivli, ornament jako projev zlo€incti.

Obr. 16-1 Stvoreni svéta, navrh scény pro balet, F. Léger, 1923. Navrh scény pro balet
Stvoreni svéta byl prostorovou vypovédi kubistickych ideali. Pres urcitou teatralnost a plos-
nost kulisovitych ploch umisténych v prostoru jevisté, byl zaimér nového pohledu na svét jasné
deklarovan. Navic mnohostrannost pohledu krasné koresponduje s obsahem, tedy stvoienim
svéta.
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H.P.Berlage sni o nové architektufe konstrukéni pravdivosti, kde jasna a vécna konstrukce se
mize stat zakladem nového umeéni. Architektura jako uméni lidu s novou ideou rovnosti vSeho lid-
stva, architektura jako nové celosvétové nabozenstvi.*Revoluéni hledani vieho nového, neotielého,
cesty za uménim, které nabizely nové netuSené moznosti vytvarné tvorby, Krystalizovaly v postupné
se formujici moderni uméni a architekturu. Pfesto nelze zapomenout na dédictvi minulosti, na stale-
ti zapasu o architektonicky tvar, o proporci a prostor. Nelze zapomenout na cestu , ktera ur¢ila smér
nastupujici generaci. Nelze také jednozna¢né odmitnout zatracované obdobi eklekticismu. I pfesto,
ze drazdilo svoji udajnou dekadenci, tvarem, ktery se stal smésici historisml a vyrazem bez zjevné-
ho tadu. Je totiz docela mozné, Ze pravé ona bohatost a nevazanost k tradicim sjednocujiciho fadu
umoznila volny prichod myslenkdm, které byly ptipravou na zasadni zmény naslednych let. Faktem
zustava, ze pres vSeobecny odpor architektli moderny, zlstaly podstatné pilife tradice nedotCeny.
Mozna, Ze praveé tyto vytvorily pfechod mezi architekturou historismu a modernou.

16.2 HODNOTY TRADICE

Vseobecné pfijimany nonkonformismus, nepiizptusobivost pocatku 20. stoleti nejen v uméni, ale
I v architektufe, nebyl vlastni vétSin€ architektti. Dédictvi minulosti, ustalené jistoty vyzkouSeného
tvaroslovi a silny historicky odkaz evropského prostiedi, plynule ptesly do stoleti dvacatého. Se-
cesni revoluce a nasledné hledani novych vyrazovych prostiedkl oslovily jen ¢ast architektt i pfi-
padnych stavebniki. Obecné povédomi nebylo vibec naklonéno avizovanym zménam
v architektufe. Mnozi architekti se museli vyrovnat s pozadavky doby, ktera pfinasela potfebu no-
vych stavebnich druhl. Renesanéni nadrazi, goticky hangar pro vzducholodé€? Pochybnosti byly
zcela ziejmé. Piedevsim rozvijejici se pramysl a urbanizace krajiny, diktovaly nové pozadavky. Ne
vzdy vSak vitézila nova moderni architektura. Tradicni hodnoty architektury, zvIasté pak tradic¢ni
vzhled, materidly a celkovy charakter historismu, to byla urcitd zaruka solidnosti, neménnosti a sta-
losti, které byly citlivé vnimany bohatymi vrstvami z fad stavebniki, kteti mnohdy jesté ,,zili*“ do-
znivajicimi romantickymi idedly 19. stoleti. Jediné, co pokulhavalo, byla ekonomie vystavby. Jiz
nebylo mozné realizovat stavby z vybranych uslechtilych materialti s bohatou ornamentalni dekora-
ci a nizkymi prostfedky na lidskou praci. Doba se zménila a s ni i moznosti realizace stavby. Jista
nechut’ k nastupujici technicistni dobé je patrna i v nékterych proklamacich architekti, ktefi na
jedné strané nevédhaji bojovat za pokrokovost doby, ale na stran¢ druhé s obdivem shlizi
K minulosti. Znama je Perretova poznamka k dobé: ,, Za nékolik let bude i nejkrasnéjsi lokomotiva
dneSka pouhou hromadou starého Zeleza. Parthenon bude vsak znit vidycky . Nechci polemizovat
S Perretem, 1 kdyZ dne$ni pohled na technické pamatky je jiny, nechci se ani dovolavat Geoffry
Scotta: ,, Architektura je naprosto svébytnou a nesnasi jina meritka nez svoje vilastni . Sam Scott zil
ve Florencii a jeho Gvahy o architektufe byly pfimo zasazeny italskou renesanci. Nebyli vSak sami,
kdo se pfimo hlasili na po€atku 20. stoleti k historickému odkazu.

V architektonické tvorbé se prezivajici tradice objevila v nové podobé. Architektonické ¢lanky
se vyrazné zjednodusily, jejich tvary opustily tradi¢ni proporce a detailni kresbu, dokonce se piesu-
nuly i na mista, na kterych bychom je v minulosti, disledn¢ svazané s architektonickym fadem,
necekali. Idedly individualistické moderny, které uptednostnily asymetricky pidorys a tomu odpo-
vidajici asymetrickou hmotu podle vztahli k funkénosti jednotlivych celkl vyjadifenych navenek,
zustaly stranou. Naopak symetrie, koncepce uzavienych celkll a tradiéni rozvrh 19. stoleti zGstaly
stale aktualni. Tedy nikoliv rozdrobend kompozice funk¢nich ¢asti, ale architektura jednoho bloku,
architektonického dila.

Predzvésti byla nesporné Kolumbijska vystava v Chicagu v roce 1893. Po sice kratkém, ale veli-
ce pusobivém obdobi tzv. Chicagské Skoly, kde vnégjsi tlak na ekonomii, rychlost realizace a moz-
nosti tehdejsiho stavebniho potencidlu nastolily nové moznosti architektonické tvorby a ukazaly
novou tvar racionalni, moderni architektury, se vyvoj smérem k moderni architektuie jako by ndhle
zastavil. Skupina francouzskych architekt ptinesla do Chicaga architekturu eklekticismu, nevida-

& Picassovy Sle¢ny z Avignonu jsou dostate¢né zndmym obrazem. Odrazi umélcovo riizové i modré obdobi, hledani
mystické tajemnosti africkych masek, ale pfedevsim poukazuje na skutec¢nost, ze na svét kolem nas je mozné pohlizet
z ruznych whll, z riznych stanovist’ a to v jednom ¢asovém okamziku.
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nou bohatost tvari a pompézni, monumentalni vzhled evropského dédictvi. Progresivni kovové
skelety domt s vyspélymi systémy technického vnitiniho vybaveni se zacaly oblékat do historizuji-
cich plasta, inspirovanych evropskou renesanci a gotikou. Velmi brzy v roce 1903 nasledovala dal-
$1 vystava usporadana v St. Louis. Cely svét byl prezentovan na této velkolepé vystave, ktera bez
preruseni trvala bezmala sedm mésict. Dusledek velkolepého eklekticistniho odkazu Evropy byl uz
nezvratny. Sbohem moderni architekturo, v americkém prostiedi s malo vyjimkami, na dlouhé dese-
tileti.”

V Evropé zptsobila v kruzich zastdnci moderni architektury patfiény rozruch mezinarodni sou-
t¢ na budovu Spole¢nosti narodii pro Zenevu z roku 1927. Nebyvalé mnozstvi projekti (celkem
377) hledalo odpovédi nejen na feSeni prestizniho zadani, ale skryté soutéz formovala nazor na mo-
derni architekturu. Kone¢né udéleni deviti prvnich cen (v¢etné ocenéni Le Corbusiera) vSak nepfi-
neslo feSeni ani realizaci moderni architektury. Neuspéch Le Corbusierova navrhu pravdépodobné
odstartoval jeho naslednou iniciativu, kterd sméfovala k zalozeni CIAM s podtextem ,,na obranu
moderni architektury®, coz bylo minéno na obranu pifed mySlenkami tradicionalismu. S odstupem
Casu je to pochopitelnd reakce, zvlast¢ v dobé, kdy architektura funkcionalismu nebyla vSeobecné
pfijimana kladné. Pfes Le Corbusierovu finanéni nabidku 12,5 milionii frankii, coz bylo nejmén¢ ze
vSech ostatnich nabidek, které se pohybovaly od 30 do 50 mil. frankl, byl posléze vybran navrh
Cisté tradicionalni, francouzskych architekti P. Nénota a J. Flegenheimera, ktery byl v letech 1931—
37 realizovan. Silici nacionalistické tendence v Evropé si ve tricatych letech nasly cestu
k socialistickém realismu v Sovétském svazu a K tradicionalismu tzv. III. fiSe nacistického Némec-
ka.®

Progresivnost myslenek moderni architektury se koncem tficatych let 20. stoleti vytracela. Pti-
mocarost, rozhodnost a jednozna¢nost ndzorti na feSeni moderni architektury byla postupné erodo-
vana hleddnim jinych variant, kompromisem, véhavosti a pochybnostmi o spravnosti jedné cesty.
Mozna to byl jen pfirozeny projev z nasycenosti a touha ,,ochutnat® néco jiného. V polovin¢ tfica-
tych let se objevuji modni prvky aerodynamiky. VSe jako by bylo konfrontovéno obtékajicim prou-
dem vzduchu. Rychlost a doslova let v oblacich uréovaly trend doby. Architektura zaobleni a kiivek
se propastné vzdalovala prvotnim proklamacim fadu pravého uhlu, rovnym plochdm a ostrosti vni-
manych objemi. Obecné vysttizlivéni z opojného nadSeni experimenty moderni tvorby na konci
tiicatych let bylo spojeno se silicim tradicionalismem. Tim nemdm na mysli jen v§eobecné piijima-
né pronikéani do vizi predvaleéného Némecka v podobé architektury tzv. ITI. Rise a nebo rusky soci-
alisticky realismus. Pfesto Si oba dva pfiklady byly ve skute¢nosti velmi podobné. Vychazely
Z nacionalistickych zakladi, z vizionatskych pfedstav o nové lidské spolecnosti, lepsi a oddélené od
tehdejsi soucasnosti. Oba dva sméry se opiraly o proveéfenou historii. V Némecku o vyrazné obdobi
klasicismu, kde K.F.Schinkel a Leo von Klenze vytvareli d€jiny pozdéjsich generaci a v Rusku to
byl obdiv k architektufe klasicistniho Petrohradu. Podvédomé k dobé ruské slavy, velikosti a vy-
znamu. VzkiiSeni doby, kdy obé velmoci v tehdejsi Evrop€ néco znamenaly. Vice mam vSak na
mysli osudy mnohych architektt, ktefi stali u po€atkti moderni architektury. Formovali jeji zéklady,
brojili proti tradici, historismu a tzv. pokleslému dekoru jako takovému. A zcela ne¢ekané, na konci
tiicatych let, se oteviraji historismu. Byl to névrat k tradicnim hodnotdm, byla to ptizplisobivost
k modnim trendiim, narodnostni uvédoméni nebo snad jen piesycenost hladkymi plochami, preg-
nantnimi padorysy, sterilitou mysleni a diktatem obecného tzv. mezinarodniho vkusu? Bylo to do-
zrani doby, ktera vycerpané ziznila po zméné a touzila po zastaveni ¢asu v blahobytu, ktery se spojil
s pompéznosti dekoru? Nemohu si nev§imnout Le Corbusiera, nesmiflivého, ryziho puristy, propa-
gatora techniky, ktery o architektuie mluvi jako o stroji na bydleni. V nadSeni Le Corbusierem mo-

b Kdyz D.H. Burnham ve svém ateliéru dokoncil plany na novy mrakodrap, ktery jako Fuller Building byl v New
Yorku v roce 1902 slavnostné otevien, netusil, Ze nechténé vstoupi do historie tradicionalistické architektury. Casto je
pravé Flatiron vniman jako pocatek tradicionalismu v USA. ,Renesancni palac” natazeny do dvaceti pater. V pozadi
zustava Burnhamtiv progresivni podil na moderni architektuie Chicaga.

° Budova Spole¢nosti narodi, Zeneva 1931 — 37 Realizace budovy spoleénosti nérodii v Zenevé byla v 1étech 1931 -
37 bezesporu prestizni zakazkou, zvlasté v kontextu nejen evropském, ale i celosvétovém. Vitézstvi tradicionalismu
jako by témer predznamenalo nasledné déjinné udalosti.
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hu prohlasit ,, Kréasa stroje je absolutni a nevyzaduje kycovitych doplikl minulosti“. Ve dvacéatych
letech LC proklamuje: ,, pfima je cesta ¢loveéka, zakiivena je cesta osla®. Nejen obsahové, ale i tva-
roveé byla pro néj kiivka nepfijatelnd. Ve tficatych letech pouziva plasticky modelovanou hmotu
jako kontrast k pravotihlym objemtm sklenénych hranold. Védomé mluvi o technice architektury a
vytvarném dilu architektury. Neni Le Corbusierova snaha obohatit architektonickou hmotu a tvar
vytvarnymi prvky organickych kiivek, reliéf a ornamenti, pravé onim hledanim jesté néceho na-
vic, co absentovalo v jeho piedstavach o dokonalosti ¢isté plochy? Jak si vysvétlit snahy fady dal-
Sich, ktefi si nasli cestu k motiviim lidové architektury, k navratim ke ,,kameni a dfevu®, k ptirod¢ a
dekoraci, kterd sice uz nebyla totozna s tradiénimi architektonickymi ¢lanky, ale ve své podstaté
Z nich Cerpala.

Doznéni funkcionalismu a konfrontace narodnostné vyhroceného tradicionalismu bylo patrné na
Svétové vystaveé dekorativniho uméni v Pafizi v roce 1937 s podtitulem ,,Uméni a technika moderni
doby*. Prezentace nejen evropskych statd, ale i Ameriky, Afriky a Asie pfinesla riznorodou archi-
vSe objimajicitho univerza moderni architektury byly ztraceny. Navic témét osudové setkani
Vv pavilonech Némecka / A. Speer / a Sovétského svazu (B. Jofan), které staly naproti sobg,
S charakteristickymi symboly na vrcholech staveb, jako by pfedznamenalo nasledujici vyvoj
vV Evropé. Svym zpisobem sekundovaly tyto pavilony vstupnimu symbolu tzv. Sloupu miru, ktery
svou 50 metrovou vyskou reprezentoval snahy svétovych sdruzeni usilujicich o mir. Vale¢né uda-
losti druhé svétové valky a nasledné rozdé€leni svéta uz nikdy nepialo myslenkam jednoty architek-
tonického vyrazu. Charakter doby a jeho atmosféru vyjadioval i hlavni vystavni pavilon, Muzeum
moderniho uméni (J.C. Dondel, A. Aubert, P. Vivart a M. Dastugue). Vystavni pavilon odrazi str-
nulost a dekoraci spise klasicistniho razu. Italska pompéznost antického Rima jako by se zrcadlila
v kistdlové vode ctythranné nadrze ustfedniho nadvoii. VSe je snad nejlépe vyjadieno poznamkou
na okraji listu katalogu autentického navstévnika, ktery si napsal: ,, Krdasné, ale jak studené “.

16.3 ARCHITEKTURA A TRADICE

Architektura mezivalecného tradicionalismu neni $patnou napodobeninou ptedchozich obdobi.
Je to plnohodnotna architektura jako kazda jina. Byla to architektura, ktera méla své tvirce, archi-
tekty, ktefi méeli také vytvarné ambice, vlastniho tviiréiho ducha a neméné vnimavé estetické citéni.
Jejich tvorba se vSak ubirala jinudy. Nesli cestou neprozkoumanych experimentl, neproklamovali
novatorska hesla bez vztahu a zodpovédnosti k predeslé dobé. Zustali jen vérni tradici architekto-
nického dila minulych generaci. Jist€¢ je moZzné namitat, Ze ptfece zili v nové dobé¢, kde cesta
k moderné a funkcionalismu byla pfirozenym zrcadlem spolecenského vyvoje, ale bylo tomu sku-
tecné tak? Neni to jen naSe soucasnd predstava, ktera se opird o tvrzeni a pfedstavu, Ze cesta kupte-
du musi byt provazena rozbotenim piedchoziho? Musim nejprve zabit, abych sam zil? Takto klade-
né otazky snad pfipomenou moznosti i jinych pohledll na postaveni historie v etapé moderny. Inspi-
race historii méla tedy své pevné misto 1 v mezivalecné dobé¢, kdy se obecné mluvi jen o funkciona-
lismu a moderni architektufe jako hybné sile vyvoje architektury.

Po druhé svétové valce se v architektufe mnohé zménilo. Evropa byla zni¢ena valeénymi uda-
lostmi, misto ivah o krasnu bylo zapotiebi urychlené¢ obnovit primyslovou vyrobu a fesit bytovou
otazku. Jen velmi obtizn¢ se vracela nova vystavba do ptedvalecného stavu. Navic se vyrazné¢ zme-
nily celosvétové poméry. Nové sféry z4jma vitéznych mocnosti z druhé svétové valky na dlouhé
roky rozdélily svét. Existence dvou rozdilnych svétli znamenala nejen na dlouhd 1éta Zit s ,,oponou
uprostied, ale rozd¢lila i nasledny vyvoj architektury a uméni.

Jestlize se nam zdal vyvoj umeéni z pocatku 20. stoleti dramaticky, pak sled udalosti po druhé
svétoveé valce byl nekontrolované blaznivy. Art brut, existencialismus, organicka abstrakce, novy
brutalismus, pop art, performance, hnuti Fluxus. Co nazev, to pohledem z hlediska odkazu antiky
Silenost.
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Obr. 16-2 Muzeum moderniho uméni, Pa¥iz 1937. Vystavni pavilon byl navratem ke klasi-
cistnimu pojeti. Odrazi strnulost a dekoraci pompéznosti antického Rima. UstFedni nadvori
bylo ovladano ¢tyrhrannou nadrzi, kolem které obihala galerie plastik.

E

Obr. 16-3 Venuse Milétska, Niki de Saint Phalle, performance, New York 1962. Pro ur¢itou
skupinu byl proces zastfeleni Venuse jisté dalSi vzruSujici performanéni akci, ktera nemusi
nic znamenat. Ale neni to predzvést smrti tradice, neni to provokace smrti antiky a s ni spoje-
ného fFadu, krasy, dokonalosti a harmonie? Obstoji ,,teoreticka vysvétleni“, ktera mluvi o
symbolech a blaboli o aktech protestu proti stereotypnimu obrazu Zeny? Domnivam se, Ze
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nikoli. Na krase antické VenuSe neubraly ani staleti, natoZ pak kiecovité gesto jedné chvile.
(foto archiv autora)

Obr. 16-4 Charles Moore, Piazza d Italia, New Orleans 1975-80. Tvarové muZeme vnimat
sloupy, které nesou kladi, uvédomujeme si skladebné vztahy, mizZeme citit zavan antiky, ale je
to jen klam, jen prvotni dojem. Podstata postmoderny je mnohem vulgarnéjsi nez idealy an-
tického svéta. (foto archiv autora)

Ani geometrickd racionalita a optické iluze Op artu, ani Cistota a piisnost minimalismu nemohly
zvratit nastup Postmodernismu. Historické formy byly nové objeveny. Ornament a nové barvy, n¢-
kdy v neslucitelnych symbolickych kombinacich, se prolinaly s vytrzenymi historickymi souvis-
lostmi. Architektonické motivy klasické architektury byly volné kladeny do architektonického pla-
nu a prezentovany v novych souvislostech. Nelze viibec mluvit o n¢jaké jednoté. Spise se jednd o
mnohotvarnost a riiznorodost projevil.

Co tici k poslednim desetiletim zavérem? Chaoticky pocatek 20. stoleti, ktery jesté po sto letech
vnimame jako nekonvenc¢ni rozchod se staletou tradici. Jen obtizné vnimatelny sled vzajemné se
ovlivityjicich a proplétajicich uméleckych smérta ve skutecnosti nebyl ni¢im proti zaplavé dalsich
ismi od konce druhé svétové valky aZz po soucasnost. Uméni, v tradi€nim slova smyslu a vnimané
o¢ima odkazu antického svéta, vSak s nejveétsi pravdépodobnosti ztratilo na vyznamu. Zhroutilo se
samo do sebe jako hvézda, ktera se naposled zatipyti v nekone¢ném vesmiru zrodu a zkazy.
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Abstract (English)

Revolutionary development in technology and science at the beginning of the 20" century formed
new society and influenced life style. It also inspired sensitive feelings of architects. The architec-
tural creature developed in different styles from functionalism to traditionalism.

Architecture of interwar traditionalism is not mere imitation of previous styles. It is worth having
architecture. It had its architects with their ambitions, creativity and aesthetic sensation. They de-
nied creature based on un-research experiments and they did not proclaim dull phrases without
relations and responsibility to predecessors. They were loyal to the architectural tradition of last
generations. Historical inspiration had importance in interwar architectural creature which is gen-
erally known for its functionalistic and modern styles considered as impetus of new development in
architecture.
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17 ZNOJEMSKY HRAD
Josef Hrabec

Kli¢ova slova: Velka Morava, hrad Bfetislava 1., rotunda, sttedoveéky hrad, barokni ptestavba,
19. stoleti

Key Words: Great Maravia, castle of Bfetislav 1., rotunda, medieval castle, baroque reconstruc-
tion, 19. century

17.1 HISTORIE

Krajina kolem dnesniho Znojma je oteviena na jih smérem k Dunaji a pfizniva modelace terénu
a vodni toky v moravském Podunaji ovlivnily vznik a vyvoj znojemského osidleni. Vedla tudy jed-
na vétev jantarové stezky, kterd spojovala rozvinuté zemé kolem Dunaje s vnitrozemim smérem
k prechodu pies feku Odru na severni Moravé. Reku Dyji stezka piekracovala ptivodné pii upati
Kravi hory. V blizkosti tohoto strategického mista vzniklo na ostrohu mezi Dyji a Granickym poto-
kem velkomoravské hradi$té, jedno z dileZitych stfedisek Velké Moravy. Piedpoklada se, Ze ptimo
u prechodu pies feku existovala malé osada, zarodek pozdéjsiho stiedovékého Znojma.

Po zaniku Velkomoravské fiSe se uzemi stalo pohranicni oblasti rodiciho se ran¢ feudéalniho statu
a vyznam lokality prudce vzrostl. Zmény v usporadani spolecnosti se projevily mimo jiné také
V tom, Ze hradi$t¢ se ukazalo pro ochranu mista nevhodné. Bylo piece jen pon¢kud vzdéaleno a mélo
ptili§ velkou rozlohu (pfiblizné€ 20 ha), nez aby je mohla branit pomérné nepocetna knizeci druzina.

Kdo zalozil znojemsky hrad neni znamo. Pravdépodobné to byl Bretislav I. v polovin¢ 11. stole-
ti, avSak divodem k vystavbé kniZeciho sidla mohlo také byt rozdé€leni zdpadniho moravského ude-
lu na dvé ¢asti — brnénskou a znojemskou — v roce 1092. Listinné diikkazy pro dataci zalozeni hradu
nejsou, nepocitame-li mezi né€ falzum z roku 1048, kde na zakladaci listiné rajhradského proboststvi
je jako svédek uvadén Markvart, kastelan znojemsky, podvrzenou listinu z rokul055, na niz je uva-
dén Tazzo, praefectus Znoymensis nebo listinu Svatopetrské kapituly z roku 1088, na niz je zminén
znojemsky kastelan Sobén.*

Misto pro novy hrad bylo vybrano na vysokém, skalnatém, nepfili§ rozlehlém ostrohu
V bezprostiedni blizkosti pfechodu ptes feku. Sidlo to bylo na svou dobu vystavné, nebot’ jiz roku
1100 se zde Zenil knize Botivoj s dcerou rakouského markrabéte, a také dobie opevnéné, jak o tom
vypovida zprava o dobyvani hradu Vladislavem II. zroku 1146, v niz je hrad oznacen jako
,castrum munitissimum®, ptepevny hrad. Zabiral pravdépodobné celou plochu jihozépadni ostroz-
ny nad udolim, kterd je dnes z velké Casti zastavéna pivovarem, jehoz vystavba znamenala téZkou
ztratu informaci o rozsahu a podobé hradu a dodnes znemoziuje podrobny archeologicky prizkum.

17.1.1 Rotunda

V nediistojném prostiedi nadvoii pivovaru vSak stoji mimoradnd stavba, ktera byla organickou
soucasti rané sttedovékého hradu a navzdory nedostatku listinnych diikazli potvrzuje jeho existenci
jiz v 11. stoleti. Jedna se o rotundu s piivodnim zasvécenim Nanebevzeti Panny Marie, od 13. stole-
ti.sv. Katetiny. Podle nazoru historikii uméni byla vystavéna v poloving 11. stoleti, brzy po zaloZeni
hradu. Typove se jedna o kruhovou stavbu s podkovovitou apsidou provedenou z hrubé opracova-
ného kvadiikového kamenného zdiva. Plivodné byla plochostropd, jen apsida byla zaklenuta kon-
chou. V roce 1134 byl plochy dfevény strop nahrazen klenbou, otvory doplnény kamennymi oste-
nimi a interiér stavby byl opatfen ndsténnymi malbami, které z rotundy ucinily pamatku mimotfadné
hodnoty. Vnitini povrch hlavni lodi je rozdélen do nékolika pasti, z nichz nejspodnéjsi je zdoben
zrasenou drapérii. Ve druhém pésu je vymalovan mariansky cyklus, ve tietim jsou vyobrazeni dona-
tofi stavby, scéna s Pfemyslem Oracem a osm mytickych pfemyslovskych knizat. Ve ¢tvrtém pasu
stoji 19 postav panovnikil pfemyslovské dynastie, nad nimi v kupoli pak jsou nabozenské motivy
s evangelisty a and¢ly. Stred kupole uzavira bild holubice symbolizujici sv. Ducha. Tento komplex
maleb ma mimofaddnou hodnotu vytvarnou, ale zejména ikonografickou. Interpretace smyslu pie-
myslovského genealogického cyklu dosud neni jednoznacna stejné jako identifikace jednotlivych
postav. Tomuto problému se vénovala fada odbornikli. Prvni kritickd hodnoceni maleb provedli (v
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obdobi do druhé svétové valky) napt. A. Matéjcek, J. Masin, A. Friedl, v povale¢ném obdobi se o
vlastni interpretaci pokusili A. Merhautova, B. Krzemienska, D. Tiestik, J. Zastéra., J. Bazant a
naposledy L. Kone¢ny. K jednozna¢nému zavéru nedospéli, a tak problém interpretace cyklu maleb
zUstava otevien.

O prulomovy pfistup k jeho feseni se pokusil J. Zastéra ve své praci Znojemska rotunda a Velka
Morava. Nedrzel se pouze psanych dokumentt a blizsich ¢i vzdalenéjSich analogii, snazil se postu-
povat také metodou pii¢ného poznani a odvazil se zpochybnit nékterd zavedena tvrzeni. Jeho inter-
pretace tfetiho a Ctvrtého pasu maleb je origindlni a pokud by se blizila pravde, méla by dopad na
nase védomosti o nejstarSich d¢jinach Ceské a moravské statnosti a kromé toho také na nejstarsi
dé¢jiny znojemského hradu. Nehodlame zde rozebirat jeho praci ani ji srovnavat s jeho predchtdci ¢i
nasledovniky. Za zminku vSak stoji fakt, Ze jeho tvrzeni viceméné podporuje matematicky pohled
na problém. Zastéra hodnoti skupinu 27 prvkl (vyobrazeni panovnici), v niz kazdy prvek ma Ctyfi
znaky ( plast’ ¢i jeho absence, tvar praporce, Uiprava §titu, gesto ruky), jimiz komunikuje se soused-
nimi znaky a soucasn¢ sd€luje historicky do znacné miry ovéfitelné skutecnosti. V ptipade, ze by
jedna komunikacni vazba byla nespravnd, se celd konstrukce zfiti. Procento pravdépodobnosti ho-
vorici ve prospéch této konstrukce je tedy dosti vysoké. Zastérovy vyvody nebyly odbornou veiej-
nosti pfijaty a - jak jiz bylo uvedeno — otdzka vymalby kaple zlistava nadéle oteviena.

17.1.2  LoupeZnicka véz

Na tizemi znojemského hradu stavala pomérné nedavno jesté jedna stavba spojena s jeho pocat-
kem — romanska véz vysoka piiblizné 40 m. ktera byla podle souc¢asnych nazort souéasti opevnéni
hradu pii vstupu do jeho aredlu v severozapadni ¢asti. V€z, zvand Loupeznicka (Réuberthurm) se
v roce 1892 zfitila v disledku tprav terénu pro vystavbu pivovaru. Na jejim staii a ptivodu se také
odbornici jednozna¢né neshodli. Sou¢asné poznani ji datuje do pocatku 13. stoleti. V&z méla neob-
vykly tvar — zvenci byla osmiboka a zevnitt kruhovd — a méla také mimotadné rozméry. Zaklady
m¢ély Sitku 3,5m a vySku 4m, nadzemni zdivo mélo tloustku 2,5m, vnitini pramér véze byl 7,5m.
Provedena byla z kvadiikového, peclivé opracovaného zdiva, které bylo po jeji destrukci odvezeno
a pouzito na stavbach v okoli. Z dochovanych vyobrazeni a fotografii je patrné, Ze se odliSovala od
charakteru staveb na hradé a piisobila v jejich prostfedi ponékud cizorod€. Tyto skute¢nosti pravde-
podobné vedly k ivaham o jejim podstatné vétSim stafi sahajicim snad az do doby fimské expanze
do tohoto tzemi za cisafii Julidna a Valentiniana ve 4. stoleti.”

Hrad byl v drZzeni panovnika az do prvni poloviny 15. stoleti. V obdobi sporti mezi markrabaty
Prokopem a JoStem mésto Znojmo stranilo Prokopovi, protoZe 1épe dbal jeho privilegii a hospodat-
skych zaymt. V roce 1398 se ve Znojmé sesli kral Zikmund Uhersky, vévoda Albrecht Rakousky
s markrabé&tem JoStem ke spiknuti proti krali Vaclavu IV. Mésto bylo obsazeno rakouskym vojskem
a roku 1400 vyhotelo, ptfi¢emz se zfitila ¢ast jeho hradeb. Kratce na to markrabé Prokop s pomoci
Hynka Suchého Certa z Jevisovic a Jana Sokola z Lamberka mésto s hradem obsadili a v jeho ne-
davno opravenych hradbach tspésné do roku 1404 odolavali oblezeni vojsky krale Zikmunda a vé-
vody Albrechta. Husitstvi mésto nepfijalo, protoze v této dob& byla jiz zna¢na Cast obyvatelstva
némeckd. Valecné udélosti spojené s niCenim a palenim se Znojma témei nedotkly. Mésto se ubra-
nilo i utoku tdborskych vojsk pod vedenim Bohuslava ze Svamberka. Bouflivé obdobi husitstvi pro
meésto skoncilo umrtim cisafe Zikmunda v kostele kiizovnikl na Hradisti sv. Hippolyta v roce 1437.

Prvnim zéastavnim drzitelem hradu se stal roku 1439 Albrecht z Leskovce a po ném nésledovala
fada dal$ich. Po bitvé na Bilé Hote byl hrad zkonfiskovan Vilému z Roupova a v roce 1630 zcela
vyhotel. V roce 1645 oblehli mésto Svédové, ale mésto se ubranilo a posléze se vzdalo za znaéné
vypalné. Po obsazeni mésta Svédové hrad poniéili. Vpad 25 000 Turki v roce 1663 méstu a hradu
pfili§ vdZznou ujmu nezpisobil. Znojemsti mést'ané usilovali o ziskani hradu a obratili se v této véci
roku 1673 na Leopolda I. Ten jim vSak nevyhovél. V roce 1710 se dostal hrad do drzeni pant
Z Deblina, ktefi jej prestavéli do podoby barokniho zadmku. V této podobé se v podstaté dochoval do
dne$ni doby. Obsazeni mésta pruskymi vojsky vroce 1742 a stietnuti Napoleonovy armady
s rakouskymi vojsky pobliZ Znojma v roce 1809 mély pro mésto také dopad spiSe hospodaisky
Vv podobé& nutnosti ubytovat a zZivit velky pocet vojaki. Po roce 1784 byl zamek upraven pro potieby
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vojenské nemocnice. Vystavba mést'anského pivovaru v 19. stoleti byla poslednim vét§im negativ-
nim zasahem do vlastni stavby 1 do jejiho bezprosttedniho okoli.

17.2  STAVEBNIi VYVOJ HRADU

Rozsah a podoba hradu po jeho zalozeni neni dosud piesnéji ur¢ena. Vzhledem Kk jeho vyznamu
a blizkosti vyspélych kulturnich center lze predpokladat urcity pocet kamennych staveb, které vSak
nebyly dosavadnimi archeologickymi prizkumy zachyceny. Z archeologickych a stavebné-
historickych prizkumi je pfiblizn€ znama podoba vrcholné stfedovékého hradu, do niz byl presta-
vén mezi koncem 12. a pocatkem 13. stoleti. Typovée se jednd o romansky ostrozny hrad. Skladebné
schéma bylo pravdépodobn& odvozeno z némecké falce.? Je tvoreno budovou palace, podéiné kaple
s apsidou a valcovym bergfritem o vnéj$im primeru 11 m a vnitfnim prostoru s primérem 5 m.
Skladba byla doplnéna gotickou hranolovou na koso postavenou vezi stojici v t€sné blizkosti kaple.
Celek byl spojen obvodovou hradbou obepinajici plochu ostrozny. Ostatni obvodova zéstavba, vy-
tvarejici spolu s hmotou hradu piidorys protahlého nepravidelného Sestithelniku, mé¢la pravdépo-
dobné hospodaisky charakter. Hrad stal zhruba na pudorysné stopé dne$niho zamku a byl od pied-
hradi odd¢len piikopem vylamanym ve skale. Z gotické etapy vystavby hradu pochézeji také roz-
sédhlé podzemni prostory sklept vyldmané ve skéle. Predhradi zastavéno nebylo, stdvalo zde snad
obydli purkrabiho. Slouzilo ke shromazd’ovani obyvatel podhradi v souvislosti s bohosluzbami
Vv rotundé¢ sv. Katefiny, v pozdéj$ich dobach téz k péstovani vinné révy.

Znojemsky hrad ziejmé nebyl - diky exponované poloze a vyznamu mésta — pfili§ klidnym a
bezpe¢nym rodovym sidlem, a tak neni divu, Ze zéstavni drzitelé zde provadéli jen nejnutngjsi stav-
by a udrzbu. Podstatnou zménu v jeho vzhledu a vyuziti znamenala az piestavba na barokni zdmek
pocatkem 18. stoleti. Maxmilian z Deblina nechal do novotvaru vlozit barokni kompozi¢ni princip
symetrie a ur¢il zamku podobu tii mirné zalomenych kiidel s kratkym kolmym zakoncenim. Osu
komplexu nechal zdiraznit navySenim hmoty stfedniho kiidla o dvé podlazi. Z obrazu zamku také
zmizely obé véze. Kruhovy bergfrit byl zcela odstranén jiz pied rokem 1523, hranolova véz je skry-
ta ve hmot¢€ zamku. V tomto obdobi bylo také v misté Sijového piikopu vystavéno schodist'ové kiid-
lo. Jednoducha klasicistni fasdda urcuje tvar zamku dodnes.

V soucasné dobé na ostrozné ne€kdejSiho znojemského hradu pretrvava hmotove-prostorové
uspofadani z obdobi vystavby méstanského pivovaru v 19. stoleti. Zamek i rotunda se nachazeji
V nediistojném a t€sném sousedstvi vyrobnich objektil jinak prosperujiciho podniku. Nove vybudo-
vana pfistupova komunikace je sice vedena pohledové atraktivni trasou vychodni ¢asti hradebniho
okruhu a je architektonicky i stavebné kvalitné ztvarnéna, pfesto ma charakter kompromisu a provi-
zorniho feSeni. Prosperita pivovaru vSak pfili§ velkou nadéji na zménu v dohledné dob¢ nedava.

Historické interiéry zamku s malifskou vyzdobou nabizeji navstévnikiim muzejni expozici ,,Z
déjin Znojemska - stiedoveéké a renesancéni Znojmo®, sbirky slohového nabytku, starych tiskd, za-
niklych femesel, vranovské a znojemské kameniny, vojenskych a loveckych zbrani a stfeleckych
terét. Zpristupnéno je i hradni podzemi a lapidarium. Do rotundy sv. Katefiny je vstup omezen
podle zvlastniho navstévnického rezimu a v zavislosti na aktudlnich klimatickych podminkéch.4
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Abstract (English)

The introductory part of the article is dedicated to history of Znojmo Castle from its roots in the
Great Moravian Empire period till present time, when it's surrounded by buildings of brewery from
19th century. In the second part, the construction development is described, including remark about
the St. Catherine Rotunda and the Outlaws Tower. The history of castle structures and their deter-
mination are not yet completely clarified and could be of high importance for history of Moravia.
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Obr. 17-1 Znojemsky romansky hrad (podle L. Kone¢ného)

Obr. 17-2 Loupeznicka véZ (pohlednice ze sbirky Miloslavy Klimtové)
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18 = HUDBA MESTA (4)
Maxmilian Wittmann

Kli¢ova slova: funkéni harmonie, méstské funkce, hudebni funkce, architekt a hudba
Key Words: the functional harmony, the city functions, the music functions, an architect and the
music

18.1 FUNKCNi HARMONIE
18.1.1 Funkéni harmonie v urbanismu a architekture

Pojem funkcni harmonie, uzijeme — li jej obecné, si lze vykladat v zasadé dvojim zplisobem.
Termin mUze znamenat jiz fungujici harmonii, tedy existujici, ustaleny a ovéreny soulad vlastnosti a
jevi. Pojem lze také chapat jako harmonii funkcz, tedy obecné formulovany pozadavek na kvalitu
vzajemn¢ relativnich potieb a jejich naplnéni. V obou piipadech, uzijeme — li obé slova ve vztahu
k urbanistickému celku nebo ve vztahu k architektonickému dilu, jde o klicovy indikator kvality
uméle formovaného zivotniho prosttedi clovéka.

Harmonické stavba nebo mésto musi byt nutné soucasné funkéni. Ma ze své podstaty slouzit
svému ucelu. Stavbu lidé uZzivaji - bydli v ni, pracuji v ni, navstévuji ji. Soubor staveb, ktery spolu
s dalSimi prostranstvimi a prostorovymi prvky tvoii urbanisticky celek, musi mit rovnéz fadu vlast-
nosti, mame - li o ném prohlasit, ze funguje. Cim je urbanni prostiedi slozit&j$i a rozmérngjsi, tim
komplikovanéjsi jsou i vztahy mezi jeho jednotlivymi slozkami. Je také obtiznéjsi je definovat a
vymezit.

Jedno z moznych ¢lenéni zakladni funkci mésta pfinesl manifest urbanisti a architektd z pocatku
30.let minulého stoleti znamy jako Athénska charta. Ta rozliSuje Ctyfi zakladni funkce mésta — byd-
leni, praci, rekreaci a dopravu. Zcela specifické postaveni mezi témito polozkami ma doprava, kte-
ra je spojujicim, provoznim elementem, jenz ve svém duasledku teprve zajisti disledné fungovani
mésta jako celku. Z hlediska Athénské charty se v relativné nedefinované pozici ocitla tzv. vybave-
nost, za kterou povazujeme vSechny stavby a plochy slouzici jako jisty servis (sluzby) pro obyvate-
le. Z pohledu dnesnich teorii jde o svébytnou méstskou funkci, ktera mize byt (byla) integrovana
do bydleni a je soucasti pracovnich 1 rekreacnich aktivit.

Lidské sidlo a jeho prostfedi ma mnohé dalsi, exaktné hiife definovatelné kvality. Subjektivni
vnimani obyvatel je ovlivnéno jejich orientaci ve struktufe mésta. Lidé si vytvareji svou vlastni
mentalni mapu sloZenou z orientacnich prvkl a obecné impulsti. Tato privatni mapa korigovana
osobnimi zazitky je jejich ndvodem k pouzit mésta — manudalem k vyuziti vSech jeho funkci.

Stavby a jejich soubory lze tedy pfirovnat ke strojim v provozu. Nazor, Ze diim je stroj na byd-
leni, neni viibec novy a je odrazem funkcionalistického chapani architektury. Co je potom onim
analogickym mechanismem v méfitku celého mésta? MoZnou odpovéd’ nalezneme napiiklad
Vv titulu a obsahu knihy britského autora Billa Hilliera — Space is the machine. Prostor je podle né;
stroj ovladany, fizeny, napajeny a pohanény obyvateli mésta.

Snaha 0 ovladnuti prostoru lidského sidla ve smyslu harmonizace jeho funkci je integralni sou-
casti tisiciletého historického vyvoje mést. Je stejné zfetelna na dnesnich sidelnich strukturach stej-
n¢ jako na starovékych vykopavkach (ilustrac¢ni obr. 18-1). Stavitelé a lokatofi organizovali prostor
Z hlediska jeho ucelného funkéniho vyuziti a ekonomického provozniho propojeni. Vznikly méstské
prostory, které t¢émto pozadavkiim svou podstatou vyhovuji a které povazujeme za zcela samoziej-
mé — zejména ulice vymezené bloky domd.

Ptfedchozi odstavce zamérné piinesly n€kolik teoretickych uvah zabyvajicich se funkcemi staveb
a mésta. Nasledovat totiz bude srovnani vyznamu pojmu funkcni harmonie, tak jak jej chape hu-
debni teorie. Obsah tohoto terminu je z jejiho pohledu odlisny, jak ukézi nasledujici odstavce. Pro
pochopeni kontextu, ve kterém se utvaielo méstské prostiedi 20.stoleti (divadelni scéna mésta), je
nutné si jej vysvétlit.

Teprve na zaklad¢€ znalosti a zakladnich principi hudebni funkcni harmonie vznikala svébytna a
hodnotna dila nejen nonartificialni hudby 20.stoleti. Jak jiz bylo zminéno v kapitole nazvané
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20.stoleti — divadlo malych forem, jednim z hledisek pro Gspésnost hudby vzniklé za poslednich 100
let je jeji uzitnost. A¢ tento indikétor zpravidla snizuje nad¢asové hodnoty hudby, je tfeba ho mit na
paméti. Z pohledu uzitnosti musi byt hudba funkéni stejné jako mésto. S trochou nadsazky lze tedy
fici, ze jiz diive definovana divadelni scéna mésta 20. stoleti je formovana produkty uzitného uméni
a uzitné tvorby.

18.1.2 Funk¢ni harmonie v hudbé

Hudba je tvofena tony, které usporadany podle uréitych pravidel do notové osnovy vytvoii jed-
notlivé toniny. Uspofadani a vlastnosti tont se fidi intervaly. VétSinou plati, Ze jednotlivé tony maji
mezi sebou odstup jednoho celého tonu. Pultony nalezneme mezi 3. a 4. a 7. a 8. stupném durové
stupnice a mezi 2.a 3. a 5.a 6. stupném pfirozené molové stupnice. Z té se potom tvoii frekventova-
na harmonickd molova stupnice, u které je 7. stupenn zvySen. Mezi 6. a 7. stupném vznikne interval
jednoho a pul tonu, ktery je nezvykly a vytvaii v toniné urcité napéti. Je tieba dodat, Ze existuje i
stupnice molova melodicka, ktera tento interval jednoho a piil tonu odstrafiuje tim, Ze se u ni zvysi i
6. stupeni. Tondlni material této stupnice je pouzivan pro harmonizaci slozitéjSich melodickych
utvard. Mimochodem, je tfeba se kratce vratit k intervaliim, o kterych byla jiz fe¢ 1 v pfedchozim
textu. Intervaly totiz nejsou lidskym vymyslem ¢i vynalezem, ale jsou pievzaty z okolni ptirody. Je
prokazatelné, Ze jsou inspirovany napt. zpévem ptactva.

Nad kazdym ténem piislusné toniny vznikne pomoci néstavby tvofené terciemi (,,tfetimi tony
nad tonem prvnim‘) akord neboli souzvuk tond (viz.obr. 18-3). Soustava téchto akordl vytvori
harmonii skladby. Zjednodusené feceno melodickou linku zharmonizujeme tim, Ze k ni doplnime
akordické souzvuky. I takto vznikld harmonické struktura ma svoje pravidla a nazvoslovi. Akord
vznikly nad prvnim ténem stupnice je nazyvan tonikou a akord tvofeny nad ctvrtym stupném nazy-
vame subdominantou. Velmi dulezitou roli hraje souzvuk tercii nad patym stupném. Tento akord
nazyvame dominantou. V harmonii mé také patficnou roli plynouci z tohoto ndzvu. Pfedstavuje
ur¢ité vyvrcholeni, které smétuje k navratu k ténice. V jazzové a popularni hudbé 20. stoleti hraje
harmonicky 5. stupeil - dominanta vyznamnou a nezastupitelnou roli.

Na obrazku 18-3 jsou znazornény pouze akordy vzniklé souzvukem cCtyfech tond, popsanym
zpisobem lze ovSem tyto harmonické funkce dale obohacovat, miZeme tedy tvofit dal$i ndstavby.
Pro uptesnéni jest¢ dodavam nékolik zékladnich poznatkl z oblasti nazvoslovi akordovych znacek.
Mal¢é ,,m*“(“mi*) nebo znacka ,,-,, znac¢i molovy akord, tedy souzvuk malé a nasledné velké tercie.
Akordy durové, ve kterych dochdzi k souzvuku velké a malé (molové) tercie, jsou znaeny prostym
velkym pismenem. Ty ze ¢tenart, ktefi se cht&ji podrobnéji zabyvat funkéni harmonii, je nutno pro
vysvétleni dalSich znac¢ek odkazat na ptislusnou odbornou literaturu (napt.: Zenkl L.: ABC Hudebni
nauky). Jen pro potadek uvadim, zZe v zépisech, které v té€chto textech nalezneme, znamend znacka
,,maj* nebo ,,maj7* velkou septimu, ktera je soucasti akordu, prosta znacka ,,7° potom znaci septi-
mu malou. Znacka ,,0 zna¢i molovy akord se snizenou kvintou.

Takto vznikld harmonicky material, je béZné uzivan obecné v hudbé evropské potazmo americ-
ké. Je pfirozeny naSemu vnimani a zni ndm vyrovnané, nendsiln¢ a ,,harmonicky*. Pfesto 1 v rdmci
euroamerickych melodii existuji rozdily. Tak naptiklad Span¢lska lidova hudba, konkrétné jeji spe-
cificky styl zvany flamengo, povazuje za zéklad harmonického citéni stupnici molovou harmonic-
kou a ptislusny akordicky material vznikly nastavbou jejich tont. Interval jednoho a ptil tonu, ktery
v sobé stupnice nese, je zdrojem napéti. Spanélské flamengo je prokazatelné odrazem narodni po-
vahy, mentality a rovnéz prostiedi, ve kterém vzniklo. Je plné vasné€, napéti a emoci a je mimotradné
rytmické.

Rovnéz orientdlni kultura pracuje Casto s emotivné expresivnim a intuitivnim citénim. Projevy
tohoto pfistupu objevime nejen v hudbé, ale i v utvareni netradi¢nich, volné strukturovanych urba-
nistickych prostorti (viz. ilustra¢ni obr. 18-2). Prostiedi vychodnich, zejména islamskych mést, se
muze navstévnikovi z naSich kon¢in zdat nepiehledné. Sit’ ¢i splet’ ulic, trzist’ a kupeckych dvort je
odrazem jiného modelu vniméni globalnich, spole¢enskych souvislosti transformovanych i do hu-
debnich projevii. Muzikalni tvorba ¢erpa z modifikovaného, staletimi utvarené¢ho odliSného vycho-
ziho melodického materialu.
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18.1.3  Hudebni funkéni harmonie a jeji vyuZziti architektem

Nyni po nezbytném vykladu hudebni teorie se pokusme znovu odpovédét na odvaznou otdzku
vyslovenou v minulém ¢lanku:

Lze pomoci stejnych (stejné pojmenovanych) kompozi¢nich nastroji vytvofit napi. prostorové
dilo, které bude prostym — analogickym ptepisem dila hudebniho a naopak?

Pravd¢ nejvice podobnou odpovéd’ nalezneme v nésledujicim textu. Dovolim si predlozit zaji-
mavy piiklad toho, jak s hudebnim harmonickym materidlem nakladal studovany architekt. Re¢ je
hudebnim skladateli, kytaristovi, zpévaku a pianistovi, jehoz jméno zni Antonio Carlos Jobim. Na-
rodil se vroce 1927 v Brazilii. Jeho osudem se mélo stat povolani architekta, které ovsem nikdy
nevykonaval. Jiz v dob¢ studii se intenzivné vénoval hudbé¢, kterd se nakonec stala jeho povolanim.
Je pomyslnym otcem celého zanru, kterému fikdme ,,bosa nova®“, coz v pivodnim vyznamu ,,novy
styl“. Jobim tak ptivodné¢ oznacoval pouze své jednotlivé kompozice, které se mimochodem velmi
brzy rozletély do svéta a staly se soucasti repertodru mnoha interpretli zejména tanecni a jazzové
hudby. Spole¢nou vlastnosti téchto skladeb je jejich velka harmonicka promyslenost a rafinovanost.
Opiraji se o pravidelny a nenasilny rytmicky zaklad, ktery se inspiruje v rytmech latinské Ameriky.
Jako ptiklad vhodny pro kratkou analyzu zvolme Jobimovu skladbu One Note Samba (viz. notovy
zapis - obr. 18-4%). Volné pielozeny titul skladby zni Samba na jedné not&. Nézev se opird o skuteé-
nost. Téma skladby ve sloce je totiz tvofeno jedinym tonem, u néjz se v prubéhu skladby méni pou-
ze jeho délka. Po osmi taktech je ton zaménén za jiny, ktery bude dale znovu modifikovan pouze
Z hlediska své délky. Velmi napadité a vtipné€ je ovSem utvotreny harmonicky doprovod. Jde o akor-
dy, které v ramci své tondlni struktury vzdy obsahuji ton melodické linky. Zakladni basovy ton
akordu ve vétsin€ sloky po ptl toénech klesa. Ve dvou naslednych taktech je vzdy pouzito harmo-
nické funkce 2. a 5. stupné stejné durové stupnice. (Pficemz regulérni 5. stupen je nahrazen tzv.
substituci na tritonu, jeho funkce vSak zlstava stejnd). Tento harmonicky model se opakuje, vzdy
po dvou taktech se pouze vyméni tonina.

Autor docilil mimotadného napéti mezi melodii a harmonii skladby. Na Jobimové zpiisobu kom-
ponovani lze vysledovat tviréi postupy a principy, které predstavuji spiSe nastroje architektonické a
urbanistické tvorby. Utvaii specifickou tektoniku a formalni stavbu kompozice. Napéti je docileno
kontrastem pribézného a neménného horizontalniho prvku — melodické linky s ménici se vertikalni
podporou - harmonii. Ta volné¢ obtéka konstantni veli¢inu a dodava tim skladbé potfebnou dynami-
ku. V feci urbanismu muze byt analogicky vyznam téchto myslenek a tvur¢ich nastroji pietrans-
formovan napf. do diagonélni polohy Broadwaye v uli¢ni struktufe newyorkského Manhattanu.
Realizovany ideovy obraz — v tomto piipad€ prostorova urbanisticka struktura - je vSak vyznamoveé
a obsahové¢ zcela odlisSnym dilem.

18.2 HUDEBNI UKAZKY

Na zéavér kapitoly nechybi ilustrativni hudebni ukazky. Prvni skladba reprezentuje virtu6zné in-
terpretovanou, znamou melodii Autumn Leaves®. Zahraje ji legendarni pianista Oscar Peterson se
svym triem. Tato kompozice je klasickym ptikladem evropského harmonického citéni plné€ vyuziva-
jictho moznosti funkcni harmonie. Druh4 ukazka je ptikladem gospelového podani pivodné irské
pisné Amazing Grace®. Reprezentuje velmi bohatou vokalni harmonii, ktera je vysledkem muzikal-
niho citéni Afroamericani. Treti skladba Almoraima®* zastupuje $panélské flamengo. Zahraje ji vir-
tudzni kytarista Paco De Lucia se svou skupinou. Z melodického a harmonického materidlu, ktery
je ve skladbé pouzit, zcela jist€ vycitime napéti popisované v kapitole 1.1.2 tohoto ¢lanku. Nésledu-
jici ukazka lstanbul® demonstruje orientalni harmonické a melodické citéni transformované do pra-
videl euroamerické popularni hudby 20.stoleti. Skladbé& s ndzvem One Note Samba®, jeji kompozici
a struktufe byla vénovéana samostatna kapitola 1.1.3. Pfipomenime, Ze tato melodie je dilem vystu-
dovaného architekta — Antonia Carlose Jobima. Zavérena skladba Empty Streets’ v podéni saxofo-
nisty Boba Mintzera pro zménu ztélesnuje piedstavy vystudovaného hudebnika o atmosféte prazdné
ulice v americkém velkoméste.

Vsem Ctendiim pieji ptijemny poslech vSech hudebnich ukazek.®
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ych vybuchem Vesuvu v r. 79 n.l. (foto autor)

ow
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eji znicen

Obr. 18-1 Vykopavky Pomp

-2 Velky bazar v tureckém Istanbulu (foto autor)

Obr. 18
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Obr. 18-3 Hudebni funk¢éni harmonie (zapsal autor)
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O autorovi

Ing.arch. Maxmilién Wittmann, Ph.D. (narozen v roce 1973 v Brné) piisobi jako ucitel na Ustavu
teorie Fakulty architektury VUT v Brné. Spolupracuje rovnéz s Ceskym rozhlasem.

Abstract (English)

The functional harmony presents a term used in various kinds of men’s art creation activities. It
signifies a different meaning in space creation processes and a different meaning in music. The ar-
chitectural and urban pattern functional harmony is represented by space, operational and func-
tional correspondence of all city components. The musical functional harmony presents an exact
creation instrument used for the melody harmonisation. Basic harmonisation tools — the chords are
formed by exact defined tones consonance. The text and the picture no.2 present the formation of
traditional music functional harmony. 20™ century non artificial music uses stabilized harmonisa-
tion tools formed by individual cultural heritage.

In last chapter was claimed: to simply re-write (transform) the space art product into the music
art product with the help of identical composition instruments is not possible. How would look like
this transformation shows the example — the melody One Note Samba. The author of this composi-
tion Antonio Carlos Jobim was studied architect. He used architectural approaches to create the
song. The composition combines one note leading melody with dynamic harmony support. The
combination of stationary horizontal space elements and transformative vertical components is a
typical feature of architectural and urban structures.
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19 ARCHITEKT MAXMILIEN CHLAD

Jan Hruby

Klicova slova: architektura, historie
Key Words: architecture, history

Ne¢kdy se stava, ze nosime v mysli vzpominku, ktera je ukryta hluboko v odlehlém kouté naseho
mozku. Dlouhd Iéta se tam schovava, podvédomé o ni vime a n€kdy se dokonce prodere napovrch.
Je vzdy p€kné, kdyz v dobrém vzpomeneme na své ucitele, na chvile, které pro nas i po letech néco
znamenaly.

Nemohu zapomenout na prvni setkani s architektem Chladem. V o¢ekavani prvni hodiny cviéeni
z d¢jin architektury se nahle oteviely dvefe a v nich stanul Maurice Chevalier. V elegantnim plasti,
se Salou, pod kterou prosvital v t¢ dobé neobvykly motylek a s Sarmem filmového herce. Kdyz na-
sledné z hlavy a levou rukou dokonale vykreslil na tabuli priceli fimského palazzo Farnese, nikdo
Z ptitomnych jiz nebyl schopen slova. A to bylo co fict, protoze jak znamo, studenty hned tak néco
nevykoleji, a to, v kterékoliv dobé. Dodnes mam nékolik vykresi z onoho predmétu, ktery ve mné
zanechal nejen vzpominku, ale ukédzal mi 1 ucitele, ktery ndm tehdy poodkryl svoji proporéni meto-
du architektonické kresby architektury, ke které mam nasledujicich nékolik poznamek.

Zakladem je dnes jiz zcela opomijeny text, ktery byl uvefejnén ve Sborniku Vysokého uceni
technického v Brné, ro¢nik 1969, ¢islo 3-4. Byla to reakce na autorovo vystoupeni na védecké kon-
ferenci, konané v Brn¢ ve dnech 7.az10. ¢ervna 1966. Jistou zajimavosti je francouzské znéni textu
a osobni vazby autora na Francouzsky technicky klub stavebni fakulty, ktery byl iniciatorem uvede-
ného francouzského vydani.

Ve své podstaté a velmi zjednodu$ené se jedna o metodiku kresleni historickych staveb pii teh-
dej$im studiu d¢jin architektury ve cviCenich. Vysledkem byla kresba, provedend bez mechanic-
kych pomtcek, tj. bez métitka, pravitka a kruZzitka, avSak proporéné spravna. Vychodiskem byl
Ctverec, jako geometricky tvar vychozi proporcionality. Nasledné se objevuje trojuhelnik a kruh.
Zakladni obrazce je potom mozné vkladat do pidoryst, fezli a pohledl sledovanych staveb. Vztah
k proporcim nasledné tiibi u studentii smysl pro vzajemné geometrické vztahy v architektufe.

Autor ve svém piispévku uvadi také nekteré odkazy na zdroje, které byly ve své dobé pro néj di-
lezité. Eugene Emanuel Viollet-le-Duc je tradi¢né spojovan s proporcemi a ,,geometrii” 19. stoleti.
Nov¢ to jsou Paul Frankl /Das System der Kunstwiessenschaft/ nebo Theodor Fischer /Zwei Votré-
ge liber proportionen/ a v neposledni fad¢ 1 Fr. Kadetavek /Geometrie a uméni v dobach minulych/.
Dal$im a viibec ne zanedbatelnym zdrojem byla mnoholeta zkuSenost s kresbou architektury a prak-
ticka aplikace ve vyuce studentti.

V soucasnosti miizeme mit riizné nazory na dileZitost a vhodnost pouziti metod, které vedou
k usnadnéni proporéni spravnosti v kresbé od ruky. Nékdy se objevuje i kritika, ktera snad pravem
poukazuje na jen jakousi nepfesnou pomicku, kdy vychozi geometrické obrazce nasilné spojujeme
S jiZz realizovanou stavbou a zamérné se snazime o predem vytéeny vysledek, mnohdy 1 za cenu
védomé deformace skutecnosti. Opak by totizZ znamenal existenci univerzalni proporce, kterou je
spojeno vSe, co doposud bylo postaveno a tomu tak s nejvétsi pravdépodobnosti neni.

Ptesto se jednalo o zajimavy pfistup, o dalsi pfinos v hledani propor¢nich vztaht v architektufe a
o jejich praktické vyuziti v architektonické kresbé.

Abstract (English)

Introduction to the Study of Architecture has a lot of Forms. Maxmilien Chlad’s proportion
teaching method of drawing had a significant influence on the first steps of one generation of Mo-
ravian Architects.
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