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11.1 BRANA EVROPY

Stredoskolsky profesor Antonin VasSek, zndmy narodni buditel ve Slezsku a jeden z prvnich
odpirct pravosti Rukopisii, nasméroval svého syna Vladimira, ktery se narodil v Opavé 15.9.1867,
k filologickému studiu v Praze. Vladimir v praci pro narod pokrac¢oval po otcové smrti V ponékud
jiném sméru. Nedokonceni $koly se da té¢zko zdivodnit socidlni nedostateCnosti, jestlize vzapéti
svobodomyslné vede pon¢kud bohémsky zivot. Pred¢asné opusténi akademického prostiedi se da u
basnika 1épe pochopit jeho bytostnym zaujetim praktickym filologickym vyzkumem v terénu. Lze
se opravnéné domnivat, Ze jeho celozivotni zajem o ,,Cetbu® a studium krajiny zacal jiz nékde na
Opavsku, kde se i po piest¢hovani do Brna spolu s otcem vracel. Povolani postovniho zaméstnance
mu umoziovalo detailné¢ poznavat a studovat nejen zdejsi kraj, ale i zvyky a zivot mistnich lidi.
Poznatky z takovéto ,,Cetby” se musely postupné nutné dostat do rozporu s iluzemi prazskych
narodnich buditelti. Nevedly Vladimira Vaska pravé ohledy na celozivotni dilo jeho otce a jeho
pratel k rozhodnuti vystupovat a sd€lovat své vlastni objevné pravdy pod jinou identitou?

Pohoti Jesenikil, v jejichZ blizkosti se jeho rodna Opava nachazi, je mozno z hlediska hlavni
severojizni komunikacni osy Moravské brany, uzaviené diive Ostravskym jezerem, pozd¢ji
kaskadou jezer a nakonec bazinami, pokladat za protiklad a souc¢asné obdobu Beskyd, kterym ve
svém dile vénoval mimotadnou pozornost. Nemélo by nikoho moc ptekvapit, ze takovouto branu
do Evropy chtély mit pod kontrolou vSechny vyspélé a mocné evropské civilizace odpradavna.
Bezru¢ byl nadSenym obdivovatelem mistni krajiny, jejiZ boZské urozenosti si byl nepochybné
védom. Nebyl to pouhy turista, byl zasvécencem néfeho nevyslovitelného, se slavnou minulosti
Civitas Dei, .jez bylo kli¢em sv. Petra pro vstup do bezpeti raje.*

11.2 BEZ RUCOVY BEZ KYDY

Petr Bez ru¢ si do svého basnického pseudonymu ve zfejmé nardzce na vyznamny piedmét
svého zajmu, svych milovanych hor, zvolil analogii jejich nazvu, slovni sloZeniny Bez kyd.
Zatimco z jeho pseudonymu vyplyva lidska nejistota, néco ne_zaruceného, z nazvu beskydského
pohoti a zjeho tvorby vyplyva starozdkonni bozska nevyslovnost, néco ne vyslovitelného.
Nevezmes slovo bozi nadarmo. Kromé dnes jiz pejorativniho vyznamu slova nekydat ( ne_kydej),
uzivaného jeSt€¢ nedavno na LaSsku v souvislosti s hdzenim chlévské mrvy, mélo toto sloveso
V mistnim nareci jeste i jiny vyznam, tj. fikat. Kyd a slovo mélo tedy kdysi ziejmé obdobny obsah.
Povsimnéme si tedy, Ze v nazvu Beskyd jde o etymologicky obdobnou revyslovnost, ktera k nam
promlouva skrze déjiny Magnae Moraviae. Nevyslovnad pevnost by prece logicky méla byt nékde
V nevyslovnych horach. Zminka v historické literatute o nevyslovné pevnosti Rostislavove se V této
souvislosti jevi srozumitelnéjsi, vzpomeneme-li si na Bez ruce a jeho Bez kydy.2

Zaujeti pohanskou kulturou, studium lidovych tradic a povésti, Bezru¢e neomyln¢ ptivedlo na
misto ptivodniho Brnénského hradu® na Ostravici. Jako novodoby ,,archeolog® provedl vykopavky
zékladii pod sténami stavby své narodn&-umélecké” chaty pravé na misté, které je mozno
s pravdépodobnosti rovnajici se jistoté odekavat,® pod sesunutym svahem Ostré hory, nejposvatngjsi

& Bruneswerde = Brnénsky hrad

® Roku 1945 byl Petr Bezru¢ jmenovan narodnim umeélcem.

¢ Kanonickou podobu kultovniho okrsku je mozno ptedpokladat napiiklad na zakladé archeologickych objevil
v feckém Dionu, vykazujicim obdobnou urbanistickou strukturu a znaky jako krajina a katastralni mapy Ostravice



kultovni misto. Jak vypadal Dein kanonicky kultovni okrsek, zname napfiiklad z prostorového
uspotradani analogické archeologické lokality v Dionu, kde je obdobny chram situovan u vstupu,
mimo vlastni pravouhelny obvod hrazeni.?

Bezrug, ktery se narodil v Opavé, studoval v Praze, zil a pracoval v Brné, odesel do ustrani
Kostelce na Hané u Prostéjova a nakonec umftel v Olomouci, si pro sviij samotai'sky oddech zvolil
pravé misto Pramenného hradu na Ostravici. Toto misto pocatku vod, pramenii poznani a
zapomnéni souvisejicich s kultem, je symbolické. Prameny v jeho dobé¢, diky erozi, vyvéraly jiz o
nekolik desitek metri vySe ve svahu hory. Pod prudkym svahem Ostré hory, v sousedstvi
vyveérajicich pramentl, je mozno pozorovat lokalni terénni zafez a pod nim nanosy sesunuté pady,
které by se mély plynule a do ztracena ,,roztékat”. Misto toho se zde v terénu rysuje rovna hrana a
stupen, ktery musel Bezru¢ prekonat nékolika venkovnimi schody. Pokud je analogie a srovnani
s Dionem spravné, muizeme pod nanosem hliny tuSit stylobat prastaré antické svatyné
Parthenopolis, znamé z historické literatury a zavadéjicim zpisobem marné hledané v Magdeburgu
zalozeném v mnohem pozd¢jsi tradici.* Na parcele, ktera byla diive soucasti fojtstvi, stavala kdysi
stodola. Definitivni odpovéd’ na témét zodpovézenou otazku, co zde skutecné stilo jesté davno
pfedtim, mize dat jen fadny archeologicky prizkum. Statni Gfedniky zatim tato otdzka zajimat ani
trapit nezacala. Oc¢ekavat mimotadné vyznamnou antickou stavbu, nékde na Ostravici v Beskydech,
se jim zda byt naprosto absurdni. Ale Petra Bezruce pfimo na toto misto ptivedl zcela logicky praveé
z4jmem o antiku. Je piece zajimavé, Ze si zvolil pozemek ve stiedu obce Ostravice a nikoliv nékde
na pfirodné atraktivnéjSim mist€ v horach, které tak miloval, zvlast¢ kdyz jinak, pro mistni
obyvatelé az podivinsky, vyhledaval soukromi. Zaliba v turistice byla vn&j$im projevem vaznéjsiho
hledéani pravdy, touhy po pozndni a snahy odhalit davna tajemstvi. Jeho vyslapy a projeveny zajem i
o jiné historicky vyznamné lokality v kraji, daly vznik mistnim ndzviim obsahujicim jeho jméno, jez
muzeme dodnes snadno najit v turistickych mapach. Zanechal-li filologického studia v Praze, tak
predevsim proto, aby po cely zbytek zivota mohl prakticky studovat moravské a slezské lokality
s vyznamnym vztahem k historii, kterou v pfirod¢ jako v knize okolo sebe ¢Cetl. Plati to i o Kostelci
na Hané, pro jeho bezprostifedni blizkost mimotadné antikvarni Drahanské vrchoviny s dnes jiz
archeologicky pomérné znamym Starym Hradiskem a jeho ,keltskymi Hunaky“. Také nazev
Kostelce véetné urbanistické struktury a polohy totiz dava tusit sviij ptivod spiSe v antickém kastelu
nez v Kostele.

Podobn¢ jako Brno i1 Olomouc po =zaniku Civitas Dei, M¢sta Panny, Deina mésta,
velkomoravského Dévina, piebird nékteré prvky z jeho slavné tradice formujici budoucnost.
Z hlediska Zivotniho udélu je tedy logické 1 posledni misto Bezru€ova pobytu v Olomouci, sidle
,»prvnich® moravskych biskupt, kde s tichou modlitbou latinského Otéenédse umira.

Autor Slezskych pisni, genidlni basnik Petr Bezru¢, zemiel pied 50. 1éty, dne 17.2.1958. Cely
jeho Zivot byl zahalen tajuplnosti a jeho pseudonym piedevsim.” Je nezodpovézenou otazkou, zda si
byl Petr Bezru¢ pfi volbé svého pseudonymu védom 1 ranné kiestanské role mista, kde pozdéji na
dosah od jeho architektonicky ne pfili§ zdafilé chaty staval v ddvné minulosti chram jeho jmenovce
sv. Petra ad Ostarwizam,® o jehoz existenci hovoii jiz i listiny z 9. a 10. stoleti, pro jistotu
oznacované jako falza.® Listiny lze stejné jako historii k prospéchu mocnych snadno falSovat, ale
pluhem do Magna Mater vepsanou poezii Zivota ne.

11.3 MARIE MAGICKA PANNA

Z Bezrucova dila je citelné, ze si byl védom celkového geomorfologického uspofaddani a tvaru
Beskydské rize,” kdyz ve své sbirce Slezskych pisni hovoii o horalech jako o Cerveném kvétu.t
Ocenuyje Cistotu a krasu pod jejich drsnou slupkou. O autorstvi k jeho dilim je mozno donekonec¢na

¢ Excepto quod predicta Engilhilt Kurhiznam et Zeleznam et ad s. Petrum ad Ostarwizam cum omnibus ibidem
pertinentibus usque in finem vite sue in proprietatem possideat,et predicta Kerni locum Muoriza Rimundi usque in
finem vite sue in proprietatem obtineat.

¢ Vitek z Plavce byl jednim z poslednich v literatufe zminénych $lechticii v souvislosti s Bruneswerde na Ostravici.
Pétilista rize se také vyskytuje v erbu ceského Slechtického rodu panti z Rize a v soucasném znaku Staré Vsi nad
Ondfejnici, kterd si nepravem c¢ini naroky na minulost vodniho hradu Bruneswerde. Zdejsi renesancni zamek je
pozdéjsiho zalozeni.
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spekulovat. Propastné rozdily mezi tim, co zanechal na sténé v horské hospod¢ na Gruni a témét
antickou krasou jeho tvorby na jinych mistech, se pravdépodobné¢ jiz nikdy zcela neobjasni. Jakoby
jim znovuobjevena ostraka jeho versi, z touhy po svobodé, promlouvala slovy otroka hledajiciho
nad¢ji u své bohyné, jez z titulu bohyné plodnosti, ale 1 spravedlnosti, méla ve zvyku jednou rocné
svobodu milosrdné darovat.® Zvl4stni antické téma prolina jeho sbirkou basni stejné jako socialni a
nacionalni problematika. Nesouvisi toto zvlastni historické téma jeho poezie s rekreaénim pobytem
na oné kdysi slavné Ostravici?® Jiz jen s ohledem na jeho basnické dilo je mozno predpokladat, Ze
Bezru¢ pfinejmensim néco tusil. Jinotaji v této sbirce obsazenymi leccos o pramenech své tvorby
také naznacil.

Basen Michalkovice je mozno pokladat v plném rozsahu, s vyjimkou vlastniho nazvu, za
doslovny pieklad ptivodniho antického dila. V bésni Leonidas, Smrt Césarova, Dédina nad
Ostravici, Ja a dalSich, jako by byly uzity fragmenty starSich antickych d¢l do kterych byla vlozena
také nova témata. Marycka Magdonova je z filologického pohledu vlastné¢ Marie Magickd Panna.
Magicka Panna kterou mizeme najit také v Brn¢, kde ji Bezru¢ jako mladik mohl snadno poznat.10
Analogii jejiho projevu miizeme také najit napiiklad v jiz zminéném Dionu v Recku, Le Puy-en-
Velay ve Francii, Ostre v Italii, Osterwiecku v Némecku, Osterviku v Norsku a ve Svédsku, Matale
na Krét¢ a mnoha dalSich mistech svéta. Jeji pifibéh ma napadné pochmurnou baladickou podobu a
sni souvisejici Hesiodovskou' skepsi 0 spravedlnosti Zelezného v&ku. Staré Hamry se strmou
skalou a divokou Ostravici jsou tim pravym mistem pro lidskou tragedii, pro obét’ bohyni, vrzenou
spole¢nosti do Pefeji feky Ostravice. Jeji zkamenélou tragédii se volnomyslenkai Bezru¢ mohl ve
své adamitské nahot¢ snadno inspirovat, kdyz rozjimal na jejim biehu. (viz. obr. 11-2)

Jak ve vite predkd, tak také v BezruCové fantazii objima nejvyssi bliih beskydského panteonu
svoji bohyni Ostrou i se zkamenélou obéti. ...nesmirnd ndruc, vypjata hrud, bohatyr Bezkyd,
Nejvyssi mocnd a hrda lezi sfinx - Lysa 12y jejim klin€, nad zuréicimi magickymi prameny, hledal
také Bezruc své Muzy. Mistnim lidem se jevil jako Podivin. Dnes je svym aktudlnim a nesmrtelnym
dilem skute¢nym Bardem, ktery opévuje, to co soucasna véda nevidi.®
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Obr. 11-2 Zkamenéla ,,Marycka“, prehliZena obét’ bohyni Ostre, v pefejich Feky Ostravice
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Obr. 11-3 Pramen poznani a zapomnéni nad ostravickou Parthenopoli
O autorovi

Ing. arch. Ladislav Mohelnik, Ph.D. je architekt, zabyvajici se celoZivotné stavbami pro ucely
vzdelavani, pusobici jako teoretik a pedagog Ustavu teorie architektury EA VUT v Brné.

Abstract

Celozivotni pout vynikajiciho slezského bdsnika Viclava Vaska, tvoriciho pod pseudonymem
Petr Bezruc, si i 50 let po jeho smrti zaslouzZi mimoradnou uctu a pozornost. Zistava aktualni také
pro sviij nadcasovy vztah ke kulturni krajine. Nebyl pouhym turistou, nebo romantickym
milovnikem prirody, jak by se mohlo zdat pri povrchnim pohledu na jeho Zivot. Od prvopocdatku
nedokonceného filologického studia v Praze se primo z terénu moravsko - slezského pomezi promita
do jeho tvorby historie a kultura kraje kde Zil, a ktery peclivé studoval. Ani antické motivy nejsou
pouhym historizujicim prvkem v jeho tvorbe, ale prameni z Cetby krajinné knihy psané jazykem
zasvecenci. Na mnohovrstevnaté historii Parthenopole (Devina) postavil sviij ostravicky srub a u
pramene poznani a zapomneni hledal své muizy.

Abstract (English)

Life-long pilgrimage of the outstanding Silesian poet Vaclav Vasek who wrote his poems under
the pseudonym Petr Bezruc is deserved to an extraordinary respect even fifty years after his death.
His work has been actual not only for its motive defending a modest man existence against selfish
human parasites but also for its super-temporal relation to the cultural landscape. Bezru¢ was not
mere tourist or nature lover as he might be considered for the first hindsight at his life. History and
culture of the country at Moravia and Silesia borderland where he lived and carefully studied had
been mirrored into his poems since the beginning of his creation during his university years of
never graduated study of philology in Prague. Ancient motives of his creature are not only
historical remembrances but they originated from his landscape exploration as a reading from.
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12 ANTICKY SVET OTCEM EVROPY (1)

Jan Hruby
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121  ANTICKE RECKO

V dnesni dobé je velmi obtizné pohlédnout do vzdalené historie. Podivat se na davné udalosti
bez zaujatosti souCasnych zkuSenosti, bez vlivli piedeslych nazorii. Od dob antiky jiz uplynulo
mnoho let a nasledné se v zivot¢ mnoha generaci odehralo az pfili§ udalosti.

Recko je dnes svéraznou zemi s mnoha piirodnimi krasami, ne piili§ primyslovou, zato velice
atraktivni z hlediska turismu. Hlavni pozornost pfitahuje svét antiky a zbytky antickych pamatek
jsou trvale v centru pozornosti. Recko ve vét§iné z nas vyvola predstavu prizraéného mote, které
laka k osvéZeni v letnim slunci, ale i pamatek s tajemnou p¥ichuti davnych véki. Historie Recka
byla vSak velmi spletitd a od antiky proSla mnohymi obdobimi, kterd znamenala osudové zvraty
historickych souvislosti. Tradi¢ni svét Reka se prolnul nejen s kulturou okolnich narodd ve
Stfedomofi, osudové poznal disledky fimské nadvlady, ale byl také zasaZen vyraznym a zasadné
odli$ny nastupem kiestanstvi. Nové nabozenstvi znamenalo zmény, které se od zakladi dotkly
tehdejsiho svéta. Vliv byzantské tiSe zanechal dodnes Citelné stopy. Nebyl to sice diivejsi lesk
antiky, ale pfesto celou oblast vedl k prosperité. Nasledny pad Byzance znamenal ptichod islamu.
Kiestanskd vira byla na dlouhd 1éta zatlacena do pozadi. Pronasledovana pravoslavna cirkev
pfezivala v nékolika odlehlych lokalitach, stranou od tehdejSiho Zzivota. O pieziti a udrzeni
existence viry bojovaly uzaviené komunity na Athosu a Meteoie. Dnes se Casto klade otazka, do
jaké miry se jednalo o vzajemnou toleranci, prospé$né obchodni styky nebo podiizenost a loajalitu
k tureckému vedeni. Turecka nadvlada trvala az do 19. stoleti a byla provazena ve svém zavéru
bouflivou vlnou odporu a narodnostniho uvédomeéni. V dobé chaosu a celkové nejistoty dalSiho
vyvoje byl ur¢itym vychodiskem pohled na historii zem¢. Tehdy vina evropského romantismu a
prvnich probouzejicich se zajmil o historické pamatky umoznily v novém kontextu skute¢ny objev
antického Recka. Jen vydet ndkterych kniznich titulti pfiblizuje zavaznost zajmu o anticky svét.
Postupné vychézely v Evropé Ziiceniny Palmyry a Baalbeku / R. Wood, 1753 a 1757/, Athénské
pamatky /J. Stuart a N. Revett, 1762/, l6nské pamatky / J. Stuart a R. Chandler, 1769/, dochazelo
k zésadnim objevim antickych pamatek. Mykény /1874/, Tirynth /1884/ a dalsi. Ne vzdy byl
objevovan svét antiky zcela nezistné. V roce 1800 ,,zatutocil“ na Athénskou Akropoli anglicky
konzul lord Elgin. S povolenim tehdejSiho sultdna osmanské fiSe a tfemi sty délnikd postupné
odvezl z Recka mnozstvi antickych pamatek. Mimo jiné 56 metop z vlysu Parthenénu, karyatidu,
sloup a 15 metop z Erechtheonu, ¢asti chramu Niké Apteros a dalsi. Uz ve své dobé se objevovaly
hlasy kritiky. ,,Zrovna v€era jsem uplné€ sdm stravil tfi hodiny v Elginov€ muzeu. Takhle jesté nikdo
neloupil! Clovék by véfil, Ze tu vidi celé Athény. Nem4s ani ponéti, jaky je to poklad.“ napsal
v roce 1814 Wilhelm von Humboldt své zeng.!

122  POZNANI ANTICKEHO RECKA

Zajem o poznani antiky neskoncil ani dnes. Za pomoci soucasné techniky se dafi zpfesiiovat
z mnohem §ir§ich thld pohledi, nez tomu kdy bylo.

Svét antiky je pro ¢lovéka vstupujiciho do 21. stoleti jiz pon¢kud vzdaleny. Jsme na pocatku
dasledkt komunikacni exploze, kterou lidstvo piestdva kontrolovat piedevSim z hlediska svého
zivotniho prostiedi a pfirozenych piirodnich zdrojii. Jsme ovSem jiZ cestovatelé do vesmiru a po
Zemi vice nez sto let jezdime automobilem. Pfesto je antika obdobim, které neustale provokuje
mysl a klade n€kdy az pfemiru otdzek, na které je t€zké odpovédét. Hledame-li smysl zivota, smysl
byti jako zivotni podstaty, pak praveé ve svéteé antiky se setkdme s nékterymi postoji k zivotu, které
na jedné strané jsou nam piekvapivé blizké, na druhé strané je nemizeme vibec akceptovat.
V téchto souvislostech je zcela logické si polozit otdzku: ,,Je odkaz antického svéta Rekt aktualni
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jesté dnes?* Pro¢ viibec hledat v tak vzdalené minulosti? Pro¢ hledat odpovédi pro soucasné déni
V historické etapé, ktera byla ve své podstaté tak odlisna? Jisté¢ nelze opomenout skutecnost, ze to
byla spolecnost zalozena na otrokarském zfizeni. Otroky vytvofena ekonomickd zakladna umoznila
rozvoj spole¢enstvi svobodnych Rekl, kteii jiz nemuseli fesit zakladni otazky prostého preziti, ale
mohli uvolnit svou pfedstavivost, svij talent, svllj neomylny cit pro harmonii Zivotniho prozitku.
Kalokegathia, tedy souznéni ducha a téla v jednoté byti, neni jen prazdnou piedstavou, ale
skutecnym rysem tehdejSiho teckého zivotniho stylu. Ke vSemu nutno pfipojit silny vliv
nabozenského kultu. Znameni, pfirodni tkazy, véstby, odevzdani se do rukou ,,osudu®, to vse
provazelo nejen bézny Zivot Reki, ale ovliviiovalo i osudova rozhodnuti vladatt. Vira v osud, v
fizenost zivota a mytologické provazani naslednych filozofickych zakladl posilovalo zpétné jistoty
ve vlastni velikost. Uvolilovalo vnitini silu ¢lovéka, ktery v kazdodenni konfrontaci s okolim i se
sebou samym prochazel zivotem. Zastaval pfitom role bezutéSnych mrzaki i heroickych hrdint.

Je dnes podmanivé, v tipytivych vindch mote, ptehlizet vzdéaleny horizont, ktery jako by
symbolizoval dimenzi ¢asu. Je také stejné¢ vzrusujici pohlizet na zamzené obrysy pohoti Olympu a
citit rozmér vertikaly, ktera uvolnuje fantazii ducha a nechava vstoupit do dnesni mysli souvislosti
mytologického pocatku civilizace, které ovlivnily svym vyznamem celé generace naslednych
staleti.

Polozme si vSak otdzku: Bylo tomu skute¢né tak? Jsou d&jinné udalosti, kterym jsme piivykli na
zékladé déjepisnych ucebnic, tou skutecnou pravdou, o které jiz neni mozné pochybovat? Dnes
hledime k antice jako k poc¢atku civilizace, kterou povazujeme za nasi dne$ni. Hledame paralely
s dneskem a odpovédi na sporné jevy soucasnosti hledame v jistotach minulosti. Ale pfipustme, Ze
anticky svét nemusi byt dnesnim pocatkem, ale Ze by mohl byt koncem civilizace, kterd neméla nic
spolecného s ndstupem civilizace dnesni. Pod timto zornym uhlem pohledu se pochopitelné vse jevi
jinak. Potom kofeny dneska jen stézi muzeme hledat ve svété antiky. Vzdalenou krasu
monumentalniho Egypta bychom pravdépodobné také vnimali jinak a zcela jist¢ bychom zménili i
soucasny pohled na pfichod kiestanstvi. Nechci polemizovat s ndzory, ale jen upozornit i na zcela
opacny pohled, ktery neni tak nemozny, jak by se na prvni pohled zdalo.

Rozméry lidského ducha jsou nekonecéné. Tak nekonecné, jak jen si nekone¢no dovedeme
predstavit. Dimenze tvirci tohoto lidského ducha jsou umocnénim ptedeslého. Hledejme vSak onu
,kradlovnu® tviir¢ich horizontl a lidskych moznosti! Nutné¢ dojdeme k zavéru, Ze to neni mozné.
Jestlize pfijmeme jiz dfive zminovanou mysSlenku, kterou formuloval francouzsky historik uméni
René Huyghe ve svych Dé&jinach lidstva, ze po naplnéni potieb, které zajiStuji zivot, pfichazi
potfeba tvorby uméni, pak snad je mozné fici, ze ,,uméni“ mize byt onou kralovnou velikosti
tvir¢iho ducha ¢lovéka. Mozna je opravnénd namitka, a co zkoumani ptirody, co technické védy
atd.? Jisté, to vSe jsou vyznamné oblasti, ale uméni v sob¢ spojuje néco z lidského ducha, néco co je
prave tak téZce definovatelné, co citime jako silu, ktera nas oslovuje a v uméni bud’ tato sila je a
nebo tam neni. Pfitom je zcela jasné, ze pravé v umeéni se koncentruje odraz doby a pravé umeéni
bylo po staleti tim zrcadlem, do kterého dnes pohlizime, kdyz hledame historické souvislosti.

Z tradi¢nich soucasti uméni ziejmé v poptedi antického svéta stoji architektura.Vnimame-li
architekturu jako stavebni uméni, pak pravé otazky konstrukce, materialu, tvaru, detailu, proporci,
funkce atd. tvoii souhrn celé¢ Skaly pohledi na stavbu, kterou kdyz doplnime o sochafstvi a
malifstvi, pak vytvoii celek, u kterého prdvem muizeme mluvit i o kategoriich jako jsou proporce,
monumentalita, forma a obsah, harmonie a také fad. A zda se, Zze pravé harmonie a fad tvoii ty
vSeobjimajici a sjednocujici kategorie, které nejen prochdzeji architekturou antického svéta, ale
tvofi pfimo jeho podstatu v chapani tehdejSich lidi. Pfirodu, ktera po tisicileti tvofi pfirozené
prostiedi pro zivot, mizeme z lidského pohledu chdpat mnohdy jen velice obtizné. Zistdva ndm
dodnes fada zdhad a otadzek, na které neumime odpovédét a jakmile postoupime v odhalovani
nepoznaného jen o kracek dal, vytvoii se dalsi a dalsi nezndmé cesty poznani. Ona sloZitost a velmi
propletené vztahy se ndm pravem mohou zdat jako soucést velmi neuspotadaného prostoru, ktery
samoziejmé ma své zakonitosti, jsme jeho soucasti, ale sou¢asné mnohdy pro ¢lovéka tento prostor
piedstavoval a jeSté 1 dnes beze sporu piedstavuje nebezpeci, pfed kterym hleda ochranu.
Pohlizime-li hodn€ zpét, az k predd€jinnym horizontiim a pfipoustime-li, Ze Zemé je soucasti



Vesmiru, se vSemi, lidskymi smysly pochopitelnymi zakonitostmi vyvoje, pak nutné na zacatku
musime vzit v uvahu neptfehledny svét, moznéa svét chaosu na jedné strané a jistotu neomylnosti
ofadu bozstev pfijimanych Clovékem na stran¢ druhé. Kde a odkud se vzala pfedstava, ze
preddéjinné ,,nic* bylo chaosem a bozstva pfinesla fad? Kdo nebo co bylo témito bozstvy? Proc
maji bozstva v antice tak Casto lidskou podobu s lidskymi vlastnostmi? Ma to byt prosté vjemové
piiblizeni lidem? A co teprve to néco navic, co bozstva od lidi vyrazné odliSovalo? Naptiklad
nesmrtelnost, moznost premény, komunikace s jinymi svéty. A to nejen se ,,svety™ Zivych bytosti,
ale 1 se svéty zemielych, s budoucnosti a Vesmirem. Nabozenstvi jako takové pravdépodobné
vytvotilo onu jistotu pevného bodu ve vSeobecném chaosu. Cesta architektury, spjaté s fadem,
harmonii a vedouci k monumentalite, byla zfetelnou cestou k vytvofeni obydli pro bozstva. Obydli,
ve svém pocatku uzce svazaného s napadnou podobnosti obytného domu pro ¢lovéka. Piediecky
megaron, tedy dim s piedsini a obytnym prostorem, nejen ovladnul Siroké oblasti stiedomofti, ale
stal se pfimym zdkladem pozdéjsiho feckého antického chramu vibec. Pficemz i chrdm fimského
svéta ve své formé, ktera vstiebava vliv etrusky, v konecné podob¢ neopustila ptidorysny typ fecky.

Architektura jako takova tedy sehrala velice vyznamnou roli, kdyz postavila protivahu ptirodé.
Architektura jako lidsky vytvor, do kterého musel ¢lovék vlozit vSechen um a zkuSenosti své doby,
vytvofila jistotu, pevnou a hmatatelnou oporu v chaosu. Vytvoftila misto soustfedéné ¢innosti, silu
vnitiniho chténi a vyraz stability. Rad umozZnil opakovéani vyzkouseného a nabidnul jiz zaZitou a
provétfenou jistotu, coz vytvorilo ustdleny obraz architektonického typu, ktery ve své zdanlivé
neménnosti onu jistotu podpofil. To, Ze postupné vznikl ustaleny typ feckého chramu jako obydli
pro bozstvo, naplnilo onu touhu po jistoté v rozméru vnimani lidské existence. Recka demokracie
neni anarchii jednotlivci, a zv143té ne u svobodnych Rekil. Je to védomé ztotoznéni se s fadem jako
vyrazem pevného zakotveni v jistoté. Na véci nic neméni skute¢nost, Ze fecka vira byla orientovana
na mnohobozstvi. Tedy chdpani boha jako celé rodiny, ktera zila s tehdejSim ¢lov€kem ve vSech
jeho zivotnich situacich. A ptjdeme-li jesté dal, je docela mozné, ze pravé tato predstava, doplnéna
o skute¢nost, Ze 1 rodina bozstev méla typické lidské vlastnosti a byla tedy jako by blizsi lidem,
prispéla k formovani uréité volnosti v pojeti existence &lovéka jako jedince. Reckd demokracie,
svoboda jedineénosti lidské existence, promitnuta do individua jedince byla né¢im, co v kontextu
starovéku rozhodné nebylo samoziejmosti. Vyrazné tato demokracie kontrastuje v konfrontaci
s jakymkoli despotickym fadem, nevyjimaje ani ptimé disledky zmén, které prineslo pozdéji nové
nabozenstvi, tedy ktestanstvi. Vira v jednoho boha, byt’ trojjediného, pozornost vénovana tomuto
bohu a s tim spojeny koncentrovany pohled do jednoho bodu, stfedu viry, byl vlastné v ptikrém
rozporu s volnosti a svobodou vlastni orientace ve vife jako takové. Dekadentni rozpad antického
Rima a posléze rozpad antického svéta viibec, vytvofil atmosféru vnitfniho neklidu a vseobecné
nejistoty. Pfi tehdejSim vleklém upadku hospodafstvi, moralky a opakujicich se rychlych zménach
ve vSech oblastech zivota, se nelze divit tomu, ze se ve velké mife setkdme se vSeobecné
pfijimanym kiestanstvim. Byla to nova vira, kter4 nabizela novy pofadek i1 nova vykoupeni.

Ranny stiedovék byl nasledné prodchnut nadéji vkladanou do nové viry, ktera byla v tak
zietelném kontrastu s drsnou realitou pozemského Zivota. Pfislib mimozemského raje byl nejen
vykoupenim pro ty, ktefi na Zemi trpéli, ale byl také smifenim ve smyslu odpusténi pro ty, ktefi
hesili.

123  ARCHITEKTURA V ANTICKEM ODKAZU
Architektura, chapana jako protivaha piirody, jako hmotny vrchol lidské snahy touto protivahou

staroveku. Je proto logické, Ze spojime-li dnesni roli architektury se sou¢asnymi potifebami lidstva a
podtrhneme-li timto vyznam architektury pro soucasnost i budoucnost, dojdeme k jasnym paralelam
a d&jinné vzdalenosti rdzem nehraji Zadnou roli. V tom vidim zakladni smysl navratu k historii.
Athénska Akropole se stala uz v pribchu 19. stoleti tak zndmou a obecné vnimanou vyznamnou
pamatkou antiky, ze neni divu, kdyz lakala historiky, védce, dobrodruhy 1 podvodniky, ale
pfedevS§im umélce. V mnohém pamatnicku i1 ve skicafi malife najdeme snahu zachytit
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monumentalitu a krasu odkazu antického svéta. V prabéhu 19. stoleti vzniklo nékolik obrazovych
rekonstrukci ptivodniho stavu. Byly to snahy pfiblizit ptivodni krasu a velkolepost.

V ¢em je tedy antika aktualni jes$té dnes? Je to v pocitech? V setrvacnosti lidského evropského
povédomi o antice jako takové? A nebo je to jen urcitd podoba romantismu, romantickych navrata
k néCemu, co je jiz hodné a hodn¢ vzdalené? Je to jen ¢asovy odstup, ktery upozoriiuje soucasnou
civilizaci na dimenze ¢asu?

Obr. 12-1 Rekonstrukce Akropole?

V architektute nas zajimaji rizné kategorie, které mohou ¢aste¢né vypovidat o architektuie jako
celku. Budeme-li postupné skladat jednotlivé soucasti, bude mozné si na zakladé téchto uvah
polozit fadu otazek o aktualnosti antického dédictvi.

Co je tedy aktudlni? Je to material, ktery se pouzival ve stavbach antiky? Odpovédi je
jednoznadné ne. Mame sice v samotném Recku nékteré naznaky u historickych domi, hlavné na
venkove, které se po staleti stavély z hliny, kamene a dfeva, ale to neni v daném ptipadé zadna
anticka tradice. VIiv Byzance a nasledna dlouho trvajici turecka nadvlada dokonale setfely antické
souvislosti. Snad jen podobnost stale pouzivanych materidll, spojenych s konkrétni lokalitou, mize
navozovat pocity podobnosti. Skutecnost je vSak takova, ze dnes je dominantnim materidlem
v Recku Zelezovy beton a vSude pfitomna realita monolitickych Zelezobetonovych staveb viibec
neni v zadném historickém kontextu.

Tradi¢ni material a zdivo z konce 18. stoleti je pravdépodobné soucasnou realitou nejstarSich
dochovanych piikladi obytného domu. Jedna se o tzv. balkansky typ, patrovy s Krytou terasou,
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ktera je spojena s obytnou mistnosti. V zadném piipad€ to tedy neni atriovy typ domu, ktery by
vychézel z antické tradice.

Jak je to s konstrukei antického Recka v dnesnim pohledu? Obecné 1ze vyzvednout architravovy,
tedy piekladovy systém, ktery byl v antickém Recku pIné rozvinut v souladu s materialem a tvarem.
Vyvazené spojeni konstrukce, materialu, tvaru a barvy vstoupilo do historie architektury. Diamyslné
feseni konstruk¢ni skladby opracovanych kamennych blokt, spojovanych kovovymi hmozdinkami,
pln¢ vyhovélo tehdejSim architektonickym zdmérim. Umoznilo estetické propojeni se sochatskou
vyzdobou a velmi dobie se osvédéilo svou odolnosti v seismické oblasti Recka. Z dnesniho pohledu
nelze tehdejsi architrdvové konstrukci nic vytknout. Je mozné i fici, ze byla prosté dokonala.
Nekteré zasady skladebnosti kamennych blokt, obkladovych desek, jejich profilace a vzijemné
vztahy byly v historii s uspéchem pouzivany beze zmény po cela staleti. Architravova soustava
antického svéta se viak stile vice vytracela a ustupovala do pozadi. Rimané uptednostnili cihelné
zdivo a kamenny obklad a naslednd dlouha obdobi stfedoveéku i novoveku se k piivodnim antickym
konstrukcim jiz nikdy nevratila.

Obr. 12-2 Dozivajici obytné domy venkova, Panteleimonas, Recko'
124  DEDICTVI SVETA ANTIKY

Dédictvi antického svéta bylo ve stavitelstvi zndmé v mnohych architektonickych ¢lancich, které
se staly trvalym odkazem. Antické spisy byly zndmé a v prib&hu véku se Casto opisovaly a citovaly.
Vyrazngjsi zdjem o antické dédictvi a pokusy o jeho vyklad se vSak objevily aZ v obdobi italské
renesance. Vroce 1542 byla dokonce v Rimé zaloZzena Academia Vitruviana, coz bylo

" Tradi¢ni material a zdivo z konce 18. stoleti je pravd&podobné soucasnou realitou nejstarsich dochovanych
prikladi obytného domu. Jedna se o tzv. balkansky typ, patrovy s krytou terasou, ktera je spojena s obytnou mistnosti.
V Zadném ptipade to tedy neni atriovy typ domu, ktery by vychazel z antické tradice.
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jednoznaénym podtrzenim vyznamu antiky pro tehdejsi dobu. ,, ... jako pravy Riman byl Vitruvius
prredevsim technikem a pak teprve umélcem, vytvarné uméni bylo pro Rimany jeho doby piivabnou
ozdobou, ale jako vse ostatni z Recka prece jen druhotného vyznamu za onim vécnym / zde
technickym / rfimskym, kterym se také sam zabyval nejvice... “3

Kratké citace otvira polemiku, co bylo chapano ,jako vSe ostatni z Recka*? Je to uméni, co
charakterizuje fecky odkaz a je to technika, ktera predstavuje Rim? Recko cit a Rim rozum?
Rozkol, konfrontace inZenyra a architekta? Z dnesniho pohledu mnohdy nevidime v nékterych
obdobich onu jednotu techniky a uméni, citu a rozumu, které se od prvopocatka spojovaly v jedno.

Vitruviovo dilo bylo znamé od starovéku. Prvni citace ve starovéku nachazime u Frontia / zil
v Rimé v letech 40 — 103 n.1./. Od konce 9. stoleti byl Vitruvius b&Zné opisovan a citovan a ve
sttedovéku byl jeho odkaz chapan jako pfirucka stavebnich technik. Teprve renesance poprvé
obraci pozornost k vykladim architektonickych fadt a poukazuje na jejich proporéni systémy.
Vitruvius zde hraje v pohledu na antiku vétsi illohu nez samotné pamatky. Vitruviovy fady se staly
vychodiskem pro veskerou architektonickou estetiku renesance. Pravem tedy mnozi mluvi o
stavebné technické encyklopedii, ktera se stala jistym vzorem pro teorii architektury, stala se
inspiraci pro celou fadu dalSich dé€l. V poloviné 16. stoleti se nékdy pfipomina pomyslné rozdéleni
predchozi renesancni jednoty umélce na umélce — architekta a védce — vynalezce. Odkazu Vitruvia
to ale v nicem neubralo. Naopak, vitruvianské teorie mély vyznam pro architektonickou praxi a
uplatnéni architektonickych tadt az do 18. stoleti. V prubéhu nckolika staleti vznikla fada
komentarti k Vitruviovi, v€etné tvarcich ptikladl jednotlivych autorl. /Caesariano 1521, Serlio
1540, Vignola 1562, Barbaro 1567, Palladio 1570, Scamozzi 1615, Perrault 1673, Blondel st.
1675, Poleni 1739-41, Galiani 1758, Newton 1771-91/. Ziejmé jedinym pokusem Cisté
architektonicko - stavebniho vykladu Vitruviova odkazu je posmrtné vydani nedokonceného
komentare A. Choissyho z roku 1909. Vitruvius ve svych traktatech diisledné vychazel z feckych
idealti, z podstaty lidského téla, jeho anatomie, pohybu, z lidskych moznosti a specifik. Clovéka
fecky anticky svét chapal jako soucast ptirody, se kterou splyva a tvofi harmonicky celek.

Dnes mluvime o architektufe jako o uméni, o architektufe jako technice. Jednoznacné dnes
smétfujeme k technicistni spolecnosti, kde v architektuie dilo lidské ruky, tak tradi¢né vnimané jako
piimy, typicky lidsky projev, je definitivné ztraceno. Dokonce 1 feckd predstava o symetrii,
modulovych pomérech a pomérovém souladu, které vychéazely z podstaty ¢lovéka, jeho proporci
téla a z prostoru, ve kterém se pohyboval, je dnes jen sté¢zi pochopitelnid. Hledame soucasny styl
architektury v chaosu nedostate¢nosti dneska. Cesta zpét neni pochopitelné mozna, ale je mozné
nezapomenout na inspiraci.

V roce 1911 vydal P. Klopfer titul: ,,Von Palladio bis Schinkel*, kde hned v uvodu fika: ,,...Der
erste gibt einen geschichtlichen Umri} iiber die Baukunst des Klassizismus, wie sie sich aus der
Schule des Palladio heraus entwickelte und bis in die Zeit Schinkels je nach Nationalitit oder
Uberlieferung mehr oder weniger kriftig und nachhaltig herrschte. . . Mluvi o kole A. Palladia,
nejen o dile nebo autorovi, ale o celém sméru, proudu, ktery v kontinuité antiky ovlivnil nasledné
celé generace, predevsim téch architektl, ktefi smefovali ke klasicismu. Tedy k racionalité baroka
17. a 18. stoleti a ke klasicismu 19. stoleti. A. Palladio byl skutecnym vzorem pro nékolik generaci
architektd. Ve svém odkazu ukazal na mozné cesty vyvoje a zanechal pro nasledné generace
ptiklady ve své tvorbé.

Vyznamné postaveni méla v pocatku 19. stoleti berlinska Akademie. Nové idedly klasicistniho
jednoduchost, prehlednost a kouzlo romantiky antického svéta se dostdvaly do poptedi zajmu nové
nastupujici generace. Friedrich a David Gilly, Karl Friedrich Schinkel a Leo von Klenze. To byla
stézejni jména némeckého klasicismu 19. stoleti.

Pted rokem 1840 pracoval Schinkel na dvou podobnych projektech, které byly siln€ inspirované
predstavami antického svéta. Pro ruskou cisafovnu Alexandru navrhl letni sidlo u biehii Cerného
moie v krymské Oriand¢. Cisafsky paldc byl v projektu situovan na skale, kterd pfipomina
Athénskou Akropoli. Jednotlivé ¢asti palace byly inspirované Propylejemi, Erechteionem a
Parthenénem a znamenaly zcela oteviené ptfiznani vztahu k antickym idealim.
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Obr. 12-3 A. Palladio, Loggia Lanzi, Vicenzapublika®

9 Vztah k antice je dostate¢né prezentovan v mnoha piikladech Palladiovych realizaci. Zv1asté vynikaji priceli
benatskych kostelt Il Redantore a S. Giorgio Maggiore. Plivabnym, ale souc¢asné velmi nazornym piikladem je Loggia
Lanzi ve Vicenze. Ctvefice ionskych sloupti vysokého fadu jednoznaéné uréuje méfitko, charakterizuje fasadu stavby a
jasné deklaruje inspiracni zdroje.
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Obr. 12-5 K. F. Schinkel, kralovsky palac, padorys, Athényi

" K.F.Schinkel predstavuje v dé&jinach vyznamného architekta, ktery je vniman jako osobnost némeckého
klasicismu. Jeho architektonicky odkaz je s klasicismem jednoznacné spojen. Méné€ znamy je Schinkel jako malif. A to
malif romantickych krajin se snovymi zficeninami architektury, s mlznymi horizonty a tajemnymi lesnimi mytinami.
Dvojakost doby, tedy racionalismus a romantismus, je soucasné pfitomna Vv jedné osob& v rozpolcenosti architekta a
malife, ale soucasné ve vzacné jednoté velikosti jeho tviiréiho ducha.
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Piekvapivé dnes plsobi druhy ptiklad, ktery pocital s kralovskym palacem pro tfeckého krale
Otty 1., ktery Schinkel umistil pifimo v aredlu Athénské Akropole. Projektovana zastavba vychodni
Casti aredlu vytvoftila sice plsobivy radmec antickym pamatkdm, v té dob¢é romanticky pojimanym
ruinam Parthenénu, Erechteionu a Propylejim, kde se rytmicky stiidaly sloupové kolonady se
sloupovymi portiky, ale z dneSniho pohledu to byl pfece jenom velmi necitelny zdsah do pamatky,
které piifazujeme prvorady vyznam.

Obdobi historismu, které bylo orientovano hlavné na inspiracni zdroje italské renesance, nalezlo
v evropskych zemich mozZnosti naplnéni tvir€ich ambici mnoha architektti, kteii byli piimo
ovlivnéni italskymi vzory. Stranou nezistaly ani motivy renesance némecké a Ceské. Predevsim
bohaté¢ zdobené renesan¢ni Stity a sgrafito, od geometrického napodobovani rustiky kamenné
skladby az po figuralni motivy. Vrcholné piiklady evropské neorenesance jsou znamé.

V tehdej$im Recku se formuji neorenesanéni idealy v souvislostech nové objevované antiky.
Mimotéadné piiklady najdeme v samotnych Athénéch, které na konci 19. stoleti tvotily uz vyznamné
centrum nové se rodiciho Recka. Po dlouhych letech turecké nadvlady to byl zavan svobody a
narodnostniho uvédoméni. Vzory italské renesance, zvlast¢é humanismus a uréitda romanticka
pfedstava o krasné a svobodné renesanci dorazily az do Athén. Severné od historického centra se
rychle planuji Siroké t¥idy se stromofadim a &etnymi parky v evropském stylu. Uzké kontakty
s Némeckem, kdy tehdejsi fecky kral Otto . byl bratrem bavorského korunniho prince Maxmilidna,
ale i s Vidni, zpusobily, ze do Athén pfisla fada cizich architektd, ktefi se podileli na planech
vystavby. Zvlasté vynikli bratii Christian a Theofil Hansenovi a dale Ernst Ziller. Jejich vyrazny
vliv je patrny na mnohych stavbéach athénského klasicismu ve druhé poloving 19. stoleti. Evropské
tendence smétovaly k italskym renesan¢nim idedliim, tak vyraznym u Hansenovych staveb ve Vidni
a v Brné. Ale v kolébce antiky dal prednost motivim antickym. Piekrasnou kolekci staveb dnes
najdeme na spojnici hlavnich athénskych tfid, ulic 28. fijna a Venizelou. Soubor za¢ina budovou
Narodniho archeologického muzea. Poprve bylo otevieno vefejnosti v roce 1891 a stalo se
legendou. Nasledné rozSifeni zroku 1939 jen potvrdilo vyznam této ndrodni instituce.
Monumentalni priceli nezapie inspiraci antickymi stavbami. V detailech postupné odkryvame
motivy ze severni predsiné Erechteionu, najdeme tu i Casti z Propyleji athénské Akropole a
V jednotlivych detailech k ndm promlouvaji architektonické ¢lanky dalSich antickych pamatek.
Diive klidny bulvar pfedmésti Athén, tfida Venizelou, je dnes dopravni tepnou, na které provoz
neustava. Najdeme tu z 19. stoleti hodnotnou skupinu budov, které maji spole¢né znaky. Néarodni
knihovna je kompozici s dominantnim stfedem, ktery byl koncipovén jako chramové priceli se Sesti
sloupy dorského fadu. Pravdépodobné se nabizi inspirace Theseionem, v t¢ dobé dochovanym
chramem na athénském antickém namésti, tedy tzv. agofe. Autor Narodni knihovny Theofil Hansen
se v roce 1887 nechal pfimo inspirovat mistem a duchem antiky, ktera jej provazela. Vedle stojici
budova Univerzity vznikla v roce 1864. Autorem byl Christian Hansen a podobné jako jeho bratr i
on se nechal inspirovat mnoha antickymi motivy. Iénské sloupy nesou v priceli anticky Stit
s vlysem, ktery ve svém namétu oslavuje uméni a védu. Soubor ukoncuje budova Akademie, dilo
Theofila Hansena z let 1859 az 1887. Skv¢lé pruceli Sesti ionskych sloupti chramového uspotadani
je doplné€no bocnimi kiidly s napfi¢ postavenymi naroZnimi pavilony, které¢ svymi sloupovymi
pracelimi odrazeji sochatské akcenty plastik Sokrata a Platéna. Samotné pruceli je ramovano
dvéma solitéry i6nskych sloupl s plastikami Athény a Apollona. Smysl pro celek, detail, krasa
harmonickych proporci, které vnimame o€ima soucasnosti je umocnéna barevnym prozitkem, kde
se poji barva a tvar do jednoho strhujiciho celku. Neméné pfitazlivy je také interiér, zvlaste
s mimofadnym prostorem auly a s freskami z mytologickych baji o Prométheovi.

K vybranym ptikladim je nutné pfipojit diim, ktery v roce 1878 slavnostné oteviel slavny
archeolog a objevitel antického svéta Heinrich Schliemann. Ve své dob¢ to bylo honosné sidlo
v klidném predmésti Athén. Autorem projektu byl Ernst Ziller, ktery paldc navrhnul
V novorenesanc¢nim stylu. Patrova renesancni arkada, kterd je oteviena jako lodZie do ulice vSak pfi

' Plan na zastavbu Athénské Akropole je z dnesniho pohledu dosti troufalé, ale ve své dobé jisté zajimavé feSeni, kde
se Schinkel nechal vést inspiraci antikou a silnym vlivem prostfedi. Antické ruiny spojil s novymi hmotami, které byly
tvarove a vyrazove identické se svymi historickymi piedlohami.
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blizSim pohledu nezapfe antické motivy. Interiéry odpovidaji dobové piedstavé s vyraznym
propojenim renesance a antiky. Detaily pfipominaji nejen velkolepost antickych fada, ale 1 ve své
dobé jiz znamé nésténné malby z odkrytych domii v Pompejich.

Budovy Parlamentu, Narodniho muzea, Univerzity doplituje v Aténach cela fada dalSich domt
ze druhé poloviny 19. stoleti, které nesou jasné znaky antiky. Dvacaté stoleti, krom¢ nékolika
zjednodusenych prikladli z obdobi mezivale¢ného tradicionalismu, jako napt. dostavba Narodniho
muzea z roku 1939, vSak nemélo k pfimé vazbé na antiku jiz zddny vztah. Snad vyjimku tvofi
pokus o znovuzrozeni aténského stadionu, ktery byl pod Akropoli nové postaven v ptivodni antické
pudorysné stopé, stejn¢ tak jako Attalova stoa, nove postavend na aténské Agote. Oba ptiklady jsou
ale spiSe doznénim 19. stoleti. Stadion byl otevien v roce 1905 a Attalova stoa v roce 1903. Dale se
objevuji pfenesené¢ motivy sloupovych antikizujicich portikli, naznaky architravovych systémd,
dokonce nékteré obchody s antickymi kopiemi pouzivaji antické motivy v architektonickém
ztvarnéni, podobné jako nékteré fecké diskotéky tézi z atraktivnosti antickych tvart. Pfimoiské
meéstecko Nauplion je dnes klidnym mistem s turisty, ktefi smétuji ke stredoveké pevnosti Palamidi.
V 19. stoleti vSak sehralo dulezitou roli, kdy bylo po uréitou dobu hlavnim méstem rodiciho se
samostatného Recka. Cast namésti ovlada priceli banky, které je inspirovano architektonickymi
¢lanky minojské kultury. Vse je zfejmé spiSe touha se néjak odlisit a vyuzit urCité teatralnosti, nez
védomy vztah k antice.

Konec 19. stoleti byl v mnoha ohledech vniman jako posledni obdobi urcité jednoty stylu, kdy
secese ovladala nejen malifstvi, ale 1 uzité umeéni, sochaistvi a architekturu. Na jedné strané to byla
jednota, ale soucasn¢ i doba nastupujiciho hledani novych vyrazovych prostfedki. Hledani cest,
které se sice neobesly bez ptfedchozich zdroju historie, ale mnohdy to byla jiz samostatnd, vlastni
dobrodruzstvi umélcti, kteti provazeni vyraznym nonkonformismem doby posouvali horizonty
poznani vlastni tvorby. Analyza svéta a pluralita pohledii znamenaly v malifském svété a posléze i v
architektute svobodu vlastniho tviir¢iho nazoru, bez nutnosti respektu ndzoru obecného publika.
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Abstract (English)

Architecture itself played an important role in building counterbalance to the nature.
Architecture as human creation in which human being had to put all his skills and experiences of
one’s epoch, created certitude, strong and tangible support in universal chaos. It created a place of
concentrated activity, inward wanting strength and stability expression. The system allowed time-
tested repetition and offered already experienced and verified sureness, which made a stable image
of the architectonic type which in its own apparent unchangeability supported the sureness. Greek
democracy is not individual anarchy and especially not with unfettered Greek people. It is
conscious identification with the system as with the aspect of solid entrenchment in certitude. End
of the 19.century was in many regards perceive as the last period of certain style unity, perspective
unity towards the past and historical heritage perception. On one side it was the integrity but in the
same time also the period of ingoing searching of new expressional means. The world analysis and
views world plurality meant in the architecture freedom of own creative opinion without the
respect need of common audience.
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Obr. 12-7 Schliemanniv dim, detail interiéru

I Druha polovina 19. stoleti byla zlatym vékem navratu k renesanci a svym zplsobem také k antice. Zvlasté Athény
byly z pochopitelnych divodii pIné inspiraénich zdroji a je jisté zajimavé, ze mnozi architekti také tento vliv citili a
respektovali ho. Budova Akademie je vice neZ symbolicka. Neni to jen prvotni vnéj$i dojem, ktery je mimo jiné
uchvatny, ale je tu zdmér zduraznéni pojmu Akademia v celém svém vyznamu a vztahu k dédictvi antiky. Zajimavosti
je barevné feseni, které vychazelo z dobovych poznatkl a za zminku stoji interiér auly, ktery také vychazi z dobové
predstavy antického svéta.
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Obr. 12-8 Schliemanniv dim, E. Ziller, Athény 1878

k Kdyz v roce 1878 oteviel v Athénach sviij novy obytny diim, tehdy jiz v§eobecné uznavany a slavny archeolog H.
Schliemann, byla to jasna odpovéd’ na jeho vztah k antickému svétu. Dokonce ve vstupni hale se nechal vyobrazit jako
zazracné dité, které od détstvi objevuje historii. Interiéry odrazely ve vyzdobé inspiraci z nové objevenych Pompeji.
Detaily pak v mnoha ¢astech byly pfevzaty z riznych antickych vzori. Nékteré detaily domu a ptedlohy dekoraci
udajné sam Schliemann vybiral.
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13 MIKULCICE
Josef Hrabec

Kli¢ova slova: Slovanské hradisté, Velkd Morava, archeologicky prizkum, opevnéni, kostel,
paléac

Key words: Slavonic fort, Great Moravia, archeological prospecting, fortification, church,

palace

Nedaleko Mikul¢ic, v krajin€ ovladané fekou Moravou, se nalézd mirné€ vyvysena lokalita zvana
Valy, na niz se kdysi rozkladalo jedno z nejmocnéjSich velkomoravskych hradist. Pro¢ asi stalo
pravé zde, v inundacnim tzemi se vSemi jeho problémy — pravidelnymi mocnymi zaplavami
poskozujicimi tézko budované konstrukce, dotérnym hmyzem, obtizné¢ prichodnym bazinatym
terénem? Vzdyt pomérné nedaleko na sever se jiz terén zacind zvedat a na svazich obracenych
K jihu a s ptiznivym proudénim vétri se zde nabizely pfiznivéjsi podminky k osidleni i k obrané.
styk s okolnim svétem. Archeologické nalezy ukazuji na obchodni a s tim spojené kulturni styky
obyvatel hradis$t¢ se zemémi lezicimi podél Dunaje. Na zbranich, Spercich i architektufe staveb na
hradiSti se projevily vlivy kultury byzantské, fimské, adriatické i1 oblasti Norika (dneSniho
Rakouska). Obchodni stezka smétujici z Povazi ptres Bilé Karpaty k Brnu byla smérovana kolem
hradisté a nedaleko né&j prekracovala feku. Tak vyznamnou ktizovatku obchodnich cest bylo jisté
nutné a vyhodné kontrolovat a chranit.

Velkomoravské hradisté bylo také vyznamnym nabozenskym centrem. Je mozné, Ze toto misto
osidleni? Snad ano. Vyznacna poloha v jinak ploché krajin¢ tuto mysSlenku podporuje, avsak
dosavadni vysledky archeologického prizkumu ji nepotvrdily.

Misto bylo podle lidové tradice povazovano za velmi starobylé. Pfed zahajenim systematického
archeologického prizkumu zde lidé pii zemédélskych pracich nachézeli mnozstvi zdobenych
keramickych stfepii a zvifeci kosti. Pisemné zpravy z doby existence hradisté jsou vsSak na
konkrétni polohopisné idaje velmi skromné. Ty nejstarsi, kterych je asi sto, dokladuji pocatky
prvniho zapadoslovanského statu a pojednavaji ponejvice o ¢inech tehdejsich vladct a vyznamnych
osobnosti. Konkrétnéjsi nejsou ani zpravy z obdobi po zaniku Velkomoravské fise. Pokud je v nich
lokalita zmifiovana, tak pouze okrajové, v souvislosti s informacemi o jinych objektech. Nejstarsi
pisemna zprava o Mikul¢icich pochéazi z roku 1141, ale o hradi$ti se nezminuje, tfebaze opevnéna
sidla v blizkém okoli — Hodonin, Bieclav — jsou v dokumentech z této doby jmenovana. Historik
Rehot Wolny uvadi mikulgicky dviir s mlynem, v roce 1437 jiz opustény, a pise, Ze podle vypravéni
zde staval klaster obehnany Valyl. Zminky nejsou ani v jinych kronikach ¢i listinach. V josefinském
katastru z roku 1788 jsou Valy oznaceny jako ,,Staré¢ Sance”, na Komenského mapé nejsou
Mikulgice viibec uvedeny?.

Dosud neni vyjasnéna ani otdzka postaveni hradis$t€¢ na Valech v hierarchii ostatnich sidel
Velkomoravské tiSe. Bylo jejim centrem, sidlem kniZete a biskupa? Naznafuje to mimotadna
uroven opevnéni, existence palace, dvanacti kosteli, rozlehlého a lidnatého podhradi. Nebo bylo jen
jednou ze zastavek knizete s doprovodem pii jeho cestach po 1i8i? Bylo onou ,,nevyslovnou a v§em
starodavnym nepodobnou pevnosti“ Rastislavovou? Byl jeden z jeho kostelii stoliénim chrdmem
s hrobkou Metod¢jovou? Svedcil by pro to néalez baptisteria, kitici kaple, vyhrazené pro biskupa.
Pisemné dokumenty na tyto otazky jednoznacné neodpovidaji. Da se tedy fici, Ze dostupné
informace o podobé¢ sidla, jeho materidlni a kulturni trovni a tim i vyznamu pfinesl predevsim
archeologicky prizkum.

Systematicky archeologicky pruzkum lokality pod vedenim feditele Archeologického ustavu
CSAV prof. Josefa Poulika byl zahajen v roce 1954. Odborna literatura se o hradisti zmifiovala jiz
na konci 19. stoleti, avSak do ptichodu prof. Poulika bylo hradist€¢ povazovano za opevnéni kniZete
Bretislava a datovano do 11. stoleti. Toto minéni také podporovaly povrchové nalezy keramiky
Z tohoto obdobi. Béhem prizkumt vSak byly v hlubSich vrstvach nalezeny dikazy o starSim

v

20



keramiky tzv. ,,prazského typu®, kterd je datovana do 4. — 5. stoleti n.l. Ve vrstvach nésledujicich
byly nalezeny stopy staroslovanského osidleni ze 7. — 8. stoleti a nad nimi pozustatky
velkomoravského hradiste ze stoleti 9. — 10. Je tedy zfejmé, ze prvni pisemna zminka o Moravanech
Zroku 822 nesouvisi se samotnymi pocatky formovani Velké Moravy. Sjednocovaci proces
moravskych kment probihal pravdépodobné v letech 700 — 800 mimo pozornost kronikait, takze se
tento statni utvar vitéznych Moravanii vynofuje z anonymity pfiblizné v poloviné své cesty
d&jinami®.

13.1  NEJSTARSI OSIDLENI{

Podle archeologickych nalezi bylo tedy misto osidleno jiz ve 4. — 5. stoleti slovanskymi
zemédelci. Dokazuji to zarové hroby, polozemnice s kamennymi krby a keramika prazského typu.
Tito nejstar$i obyvatelé zde néjakou dobu koexistovali s Langobardy, ktefi sem pfisli na konci 5.
stoleti na svém tazeni do severni Italie z dneSniho severniho Némecka. Bylo nalezeno nékolik
langobardskych kostrovych hrobii s meci, kopimi a sekyrami. Langobardi lokalitu opustili
V poloving 6. stoleti, aniz by zanechali stopy po samostatném osidleni.

13.2 STAROSLOVANSKE HRADISTE

Béhem 7. az 8. stoleti vyrostla na Valech rozlehld, na svou dobu mimotadné lidnatd osada
s priblizn¢ 500 obyvateli. Rozkladala se na plose asi 50 ha. Obyvatelstvo uz bylo spolecensky
diferencovéano. Jiz tehdy stdlo zhruba uprostied, na ploSe 4 ha, opevnéné sidlo s dievénym
srubovym ,,palacem* prislusnika vladnouci vrstvy s druzinou. Bylo chranéno dfevozemnim
opevnénim v podobé dievénych palisdd a vall se srubovymi komorami, které hlinény val drzely
v pozadované figufe. Podobné bylo opevnéno celé hradisté. Obyvatelstvo budovalo srubové nebo
kalové domy jiz zcela na povrchu, se sedlovou stfechou, dusanou hlinénou podlahou a peci
uprostied pidorysu.

Staroslovanské hradisté bylo také kultovnim mistem. Svéd¢i o tom ndlez obétisté ve tvaru jamy
s velkym mnozstvim predevsim zvitecich plastik z palené hliny. Poulik uvadi, ze nadzemni dfevéna
cast svatyné byla znicena na pocatku 9. stoleti po ptichodu kiestanskych knézi. Dosud nebyla
nalezena jakakoliv pisemna zminka o tomto staroslovanském hradisti, ktera by podala bliZsi
informaci o ndboZenstvi jeho obyvatel. Podle archeologickych nélezl se 1ze opravnéné domnivat, ze
v 7. — 8. stoleti zde byl vyznavan pohansky ndbozensky kult.

Staroslovanské predvelkomoravské hradisté, které se rozklddalo na dne$nich Valech, bylo
jednim z nejvyznamnéjSich center osidleni rodiciho se statniho ttvaru slovanskych kmeni sidlicich
Vv prostoru dne$ni Moravy a jihozdpadniho Slovenska. Dobfe opevnéné, chranéné fekou Moravou,
se zna¢nym poctem obyvatel, ponejvice zemedé€lct a femeslnikii. Nalezené Sperky a zbran€ ukazuji
vyspélost femesla a také ¢ilé obchodni a kulturni styky se zemé&mi podél Dunaje. Pfitomnost sidla
piedstavitele vladnouci vrstvy a jeho vojenské druziny je dokladem toho, Ze hradisté bylo jednim
to, Ze nebylo zniceno, ale postupné prebudovano na nejmocnéjsi pevnost budouci Velkomoravskeé
fiSe.

Nemame to sice dolozeno, ale mizeme se domnivat, ze pfi¢inou promény ptivodné zemedélské
osady Vv mocné staroslovanské hradisté bylo avarské nebezpeci. Samo mu v cCele neznamych
slovanskych kment Gspésné vzdoroval a potteboval budovat opérné body mocenského odporu. Silu
Avaru definitivné zlomil Karel Veliky v letech 791-796 a obsadil ¢ast jejich izemi v Podunaji.Na
hranicich Velké Moravy se tak objevili novi protivnici — Frankové. Opravnéné obavy z jejich vpadu
mohly byt divodem ke zminéné rozsahlé prestavbé a rozsireni hradisté na pocatku 9. stoleti.

13.3 VELKA MORAVA

Velkomoravské hradisté postupné dosahlo rozlohy pfiblizné 200 ha. Na této plose stalo asi 250
domt s odhadovanym poctem 1000 obyvatel. Samotné sidlo panovnika mélo rozlohu 7 ha. Pivodni
dfevozemni opevnéni bylo zdokonaleno o licovou kamennou sténu o tloustce az 3,5 m, kterd byla
se srubovymi komorami spojena trdmovymi zavlacemi.Nové opevnéni dosahovalo na tuto dobu
impozantnich rozmér - misty bylo az 8§ m Siroké a stejné¢ tak vysoké. Ve spojeni s tézko
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prichodnym terénem a bazinami mezi rameny feky Moravy tak vznikla nedobytnd pevnost, které se
musela vyrazné¢ odliSovat od vSech tehdy znamych. Sidlo zapuzeného knizete Pribiny na
Blatenském jezete zvané Mosapurc nemélo zdaleka tak mohutné opevnéni, a presto o ném letopisci
psali jako o téméf nedobytné pevnosti.

Zhruba uprostied samostatné opevnéného okrsku na temeni navrsi stal ,,palac* panovnika. Byly
zde nalezeny stopy po stavbé obdélného pudorysu o rozmérech 10 x 26 m, vystavéné z kamene,
s podlahami litymi z malty, s omitkami a s kamennym krbem. Z nalezi neni mozné zrekonstruovat
vnéjsi podobu paladce ani detailnéjsi predstavu o jeho vnitinim provoznim uspotadani. Stihl jej
podobny osud jako vétSinu kamennych staveb na hradisti po jeho zéniku jako mocenského centra.
Veskery material, znéhoz byly provedeny, byl postupné rozebran a odvezen na stavbu sidel
pozd¢jsich obyvatel z okoli. Vybrany byly dokonce i zaklady, takze archeologové zachytili vétSinou
jen jejich negativni otisky. Bylo by zajimavé védét, jak vypadala jedna z prvnich kamennych
svétskych staveb na nasem uzemi. Pravdépodobné byla inspirovana — podobné¢ jako stavby kostelil
— vzory ze zemi, s nimiz byly udrzovany styky. Snad tim vzorem mohly byt obytné stavby velitelt
fimskych stanic, jak tomu bylo v pfipadé rang feudalnich falci®. V kazdém ptipadé jde o stavbu
ojediné€lou jak svymi rozméry, tak svym urcenim.

Hradisté bylo centrem mocenskym, ale také ndbozenskym, jak dokazuji ndlezy dvanacti kosteld
a dvou baptisterii. Jde o mimotadnou koncentraci cirkevnich staveb, ktera nema v jinych sidlech
velkomoravské etapy obdoby. VétSina staveb pochazi z 1. poloviny 9. stoleti, tedy z doby pted
ptichodem cyrilometod¢jské mise. Na Moravé zapoustélo kiestanstvi kotfeny prostiednictvim
misionait irskych a skotskych, ale i z oblasti sttedomoiskych, ale teprve prichod Cyrila a Metod¢je
V roce 863 a jejich pisobeni mu dalo pevny institucionalni ramec.

Zajimava je pestrost pudoryst nalezenych kosteli. Maji centrdlni i podélnou dispozici. Rotundy
s apsidami i konchami, jednolodni nevelké kosteliky s pravouhlym presbytatem i s apsidou, a mezi
nimi jeden z nejvétsich velkomoravskych kostelt, trojlodni s atriem a nartexem, o rozmérech 36 x 9
m. VétSinou to byly kamenné stavby s litymi maltovymi podlahami, omitané, s bohatou barevnou
dekoraci interiéru, v niz nechybély i figuralni motivy. O vyspélosti stavitelstvi svédci také pouziti
klenby u rotund. Nevidime zde tedy jen jeden zdkladni typ cirkevni stavby, svéd¢ici o izolovanosti
spoleCenstvi, nybrz typové a tvarové bohatstvi ukazujici na pestré kulturni vlivy okolnich zemi.

Pfes toto neobvyklé soustfedéni cirkevnich staveb a mnoZstvi hrobl kiestanského ritu
archeologické nalezy prokézaly, ze v 9. stoleti zde kiestanstvi jesté koexistovalo s pohanstvim.
Vedle kostrovych hrobi byly nalezeny i zarové pohiby pohanské, v hrobkach ktestanti byly
ukladany obétiny spolu se symboly kiestanstvi v podobé Zeleznych ¢i olovénych kiizkt. Nékolik
zemielych mélo pti pohibu pod jazyk vloZzen Chéaroniv peniz.

Vyspélost hmotnych dokladii velkomoravské kultury vSak nebyla jen vysledkem miSeni a
asimilace vnéjSich vlivii. Staroslovanska a tim vice velkomoravskd femeslnad vyroba ukazuje na
staletou tradici. Mimofadnou turoven mélo zejména kovarstvi a zpracovani kovl obecné.
Velkomoravsti kovari byli schopni vyradbét zelezné zbrané a ndastroje s ocelovym ostfim, a to
VvV mnozstvi umoziujici obchod. Zlatnici zhotovovali naptiklad proslavené¢ gombiky, kde na
sférickou plochu bézné prenaseli pravidelné plosné ornamenty. Také Sperky zdobené granulaci maji
nevsedni krasu, nemluveé o vyrobni naroc¢nosti.

Tato vyspélost femesel, kterd se tykd i zpracovani dieva, keramiky nebo jiz zminéného
stavitelstvi, dokazuje pokrocilou délbu prace umoznujici specializaci a také spoleCenskou
diferenciaci obyvatelstva. Jinymi slovy - existovala zde rozvinuta spole¢nost na vysoké materialni a
kulturni Grovni, s duchovni nadstavbou odpovidajici evropskému kontextu, rozdélena na zeméd¢lce,
femeslniky, vladnouci vrstvu s vojenskou druzinou a duchovenstvo. Takova spolecnost stéila
S nejvetsi pravdépodobnosti v centru moci a byla také jejim zdrojem. Toto byly ziejmé divody,
pro¢ profesor Poulik situoval centrum Velké Moravy, sidlo jejich panovnikd, pravé sem.
Archeologicky prizkum aredlu vSak neni jesté u konce, stejné tak ani jinych velkomoravskych
lokalit. MiiZe tedy jesté dojit k novym, piekvapivym objeviim, které mohou Poulikovu myslenku
vyvratit. VZzdyt' naptiklad prevazna cast velkomoravského osidleni u Starého Mésta lezi pod
stavajici obytnou zastavbou, a v sou€asné dob¢ a soucasnymi metodami ji nelze prozkoumat.
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Skute¢né jméno tohoto predpokladaného centra fiSe neni z pisemnych zprav znamo. Zaniklo po
utocich Mad’arti na pocatku 10. stoleti. Je otdzkou, zda je vyvratila vojenska moc téchto sice
pocetnych, avsak lehce vyzbrojenych kocovniktl, pfivyklych spiSe boji na otevienych prostorach
nez zdlouhavému obléhani a dobyvani pevnosti, nebo zda jeho pad byl disledkem vnitinich
rozbroju v fi8i. Nezaniklo zcela, ,,v jediném okamziku®. Jesté desetileti si zde mistni obyvatelstvo
stavélo sva obydli a u kosteli pohibivalo své mrtvé. Pravdépodobné tak vznikla osada Slivnice, o
které se zminuje Kosmas a jejiz umisténi zde obhajuje Vaclav Richter. V dob¢ Bretislavove se pak
centrum spravy presunulo do nedalekého Godonina (Hodonina).

Ve stiedoveéku vznikla na ,,Kostelisku“, plose pfiléhajici z jihu K hradisti, opevnéna tvrz, jejimz
jadrem byl 9. kostel. J. Placek uvadi, Ze jest¢ v 15. stoleti zde existoval v podobé vyrazné
zficeniny’. Tvrz zanikla b&hem husitskych valek. Zda se tedy, Ze jedinou ucelenou stavbou
z velkomoravského obdobi se zachovalou nadzemni ¢asti, nachazejici se v bezprostifednim okoli
Mikulcic, je nevelky kostelik stojici pobliz feky Moravy, na dohled od obce Kopcany (obr.1,2)
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Ing. arch. Josef Hrabec, CSc. je architekt zabyvajici se teorii ochrany pamdtek a pevnostnimi
stavbami. Pusobi jako pedagog Ustavu teorie architektury EA VUT Vv Brné.

Abstract (English)

The article describes evolution and importance of the locality called "Valy" (located near
Mikulcice) in the history of the first commonwealth of Western Slavonians - the Great Moravia.
Cultural, technical and social maturity of "Valy" settlement was judged mainly by the results of
archeological prospecting.

Obr. 13-1 Architektonicka studie velkomoravského pamatniku v Mikuléicich, kterou
navrhl vyznamny pedagog brnénské fakulty architektury Prof. Ing. arch. Antonin Kurial
v 70. létech 20. stol.
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Obr. 13-3 Kopcany, kostel sv. Margity Antiochijské, pricelni pohled (foto Jan Hruby)
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14  HUDBA MESTA (3)
Maxmilian Wittmann

Klicova slova: urbanisticka, architektonicka, vytvarna, hudebni kompozice; kompozi¢ni nastroje
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141  KOMPOZICNI NASTROJE V RUKOU TVURCU (NEJEN) 20. STOLETI
141.1  Urbanisticka, architektonicka, vytvarna a hudebni kompozice

Hovotime-li o vlivu méstského prostfedi na formovani nonartificialni hudby 20.stoleti a naopak
a sledujeme-li utvareni ucelené, v minulych dvou ¢lancich jiz zminéné divadelni scény mésta, nelze
se vyhnout tvahdm o jednotnosti ¢i rozdilnosti obsahu a vyznamu kompozi¢nich nastroji uzivanych
v dotcenych oblastech lidské tvorby. Pravé toto téma bude predmétem nasledujiciho textu. Polozme
tedy vedle sebe pojmy urbanisticka, architektonicka a hudebni kompozice.

Velmi komplexné musi byt vniména kompozice urbanistickd, kterou nelze chapat a hodnotit
pouze ve smyslu vysledného estetického plisobeni urbanniho celku. Podoba méstského prostiedi,
skladba jeho prostori a hmot je totiz syntézou a projevem SirSich funkénich, provoznich a
prostorovych vazeb v Uzemi. Urbanisticky celek musi vZzdy respektovat zakladni limitujici
podminky rozvoje, at’ jiz jde naptiklad o terénni reliéf nebo o prostorovd omezeni uréena existujici
zastavbou. Zarovenn musi byt nutné¢ zohlednény SirSi funkéni a provozni néaroky plynouci z
potencidlu uzemi. Vzniklé uspotadani je jen ¢asteCné projevem prostorového fadu vychdzejiciho
z vytvarnych kompozi¢nich ndstrojii, kterych wurbanistickd kompozice uzivd. S prihledy,
prostorovymi dominantami, proporcemi, kontrastem, métitkem apod. pracuje vzdy s ohledem na
limity okolniho prostfedi utvaiejiciho se dlouhodobé. Prostiedi soucasnych velkomést je tedy
proménujici se, pribéznou stavebni realizaci (ilustracni obr.c.1).

Obraz mésta a mista vnimame v delSim case a vznikly Casoprostorovy obraz je teprve pifimou
reflexi urbanistického celku. Clovék, ktery pozoruje kompozici mésta, se musi orientovat v jeho
struktuie. Proto pfi vnimani urbanistické kompozice hraji vyznamnou roli orienta¢ni body, linearni
prvky, prostorové, provozné €i funkéné vymezené oblasti a také uzly vznikajici na kiiZeni tras,
oblasti a tzv. rozhranni neboli pred&li mezi prostorovymi a ideovymi celky (Lynch, 2004%).
Vysledny dojem obyvatele ¢i navstévnika, ktery pozoruje mésto jako umeélecky vytvor, je
samoziejmé formovan architektonickymi dily umisténymi v nezbytném prostorovém kontextu
urbanniho prostoru — na ulici, na ndmésti, na nabifezi nebo na volném prostranstvi. Teprve v sirSich
souvislostech kultury 20.stoleti je Zadouci vnimat svébytné, samostatné komponované
architektonické dilo, které se v prostiedi velkomést minulého stoleti daleko vice stavd jednim
z jedine¢nych obrazii na pomysiné vystavé riznorodych vytvarnych dél — staveb' (ilustracni
obr.¢.2). Vlastni architektonicka kompozice, stejn€ jako kompozice urbanisticka, musi respektovat a
zohlediiovat funk¢ni, provozni 1 prostorové naroky kladené na utvareny prostor, ktery je v tomto
pfipadé reprezentovan architektonickym dilem.

Hudebni kompozice je oproti tomu jen v malé mife ovlivilovana podobnymi funkénimi a
provoznimi podminkami a vychodisky. Jedinym limitem vyskytujicim se v oblasti nonartificidlni
hudby 20.stoleti se stala kratkost formy dila, kterd je =zarukou jeho ,funkcnosti a
provozuschopnosti — tedy &etného a univerzalniho vyuziti skladby™. Proto abychom mohli
porovnat kompoziéni kategorie a nastroje uzivané v urbanismu, architektute a hudbé, je nutno
zabyvat se jednotnym, spole¢nym indikdtorem kompozi¢nich vlastnosti dila, kterym je jeho
estetickd kvalita. Z toho plyne, Ze roli nastroji urbanistické a architektonickd kompozice do znacné
miry pfevezmou prostiedky kompozice vytvarné.

' Viz predchozi ¢lanek ,,HUDBA MESTA (2.), kapitola 1.1. 20.STOLETI — DIVADLO MALYCH FOREM
™ Této problematice byl rovn&z vénovan piedchozi lanek.
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14.1.2  Srovnani vyznamového obsahu kompozi¢nich nastroji

Vytvarna (a potazmo i architektonicka) kompozice uziva pomérné ustalenych, pojma, kategorii a
nastrojii. Patfi mezi né symetrie (popf.asymetrie a eurytmie), rytmus, meétitko, modul, kontrast,
nuance, barva a proporcionalita. Obsah pojmil a jejich uc¢inek je v nékterych ptipadech totozny a
v nekterych ptipadech odlisny od vyznamu stejnych pojmi uzivanych v hudebni teorii a kompozici.

Relativné podobny, analogicky vyznam maji v obou uméleckych disciplinach pojmy rytmus,
akcent a interval, ke kterym se vratime pozdé;ji.

Barva je v hudbé vztahovana k jedné z kvalit vysledného zvuku. Rtizné hudebni barvy vznikaji
odlisnym aranzovanim a orchestraci dila, tedy rozdilnym souzvukem nastroji a hlasi. Chceme — li
byt disledni, je nutno doplnit, Ze i jednotlivé toniny maji jinou barvu a naladu. Barvy toniny jsou
potom skute¢né velmi blizké barvé vytvarné chapané. S trochou nadsazky lze fici, ze pfi zavienych
o¢ich se poslucha¢i mize napiiklad stupnice A dur jevit ,,Cervené”, tedy vyzyvavé ¢i vasnive.
Uvedenych poznatkii vyuzivaji zejména skladatelé klasické hudby, ve které neni dovoleno skladby
interpretovat v jiné toning, nez byly zkomponovany. Vznikla ,,atmosféra® je totiz jedineCna a je
soucasti pozadovaného vjemu. Naproti tomu nonartificialni hudba 20.stoleti vyuziva ténin zcela
ucelove, zohlediiuje zejména pohodlnou interpretaci skladby témi néstroji a hlasy, kterym je urcena.
Tento pfistup je z historického pohledu zcela precedentni.

Metitko, které v architektufe znamend stupent velikosti architektonickych forem, v hudbé
vztahujeme spiSe k rozsahu a puasobeni formy celého dila. Pojem modul a proporcionalita se
vV hudbé vyskytuje spiSe ziidka. Lze ale vysledovat souvislost mezi proporci matematickou a
hudebni. Struna stisknutd v poloving jeji délky zni tonem o oktavu vys$Sim nez pii své pavodni
délce. Tato teorie je rozsahle zpracovana v fadé studii. Ctenafe mohu odkézat napt. na diplomovou
praci Hudba sfér’.

Nuance je vzdy vztahovana k dal$i vlastnosti hudebniho dila. Muze jit tedy o dynamickou
(hlasitostni) nuanci nebo o aranzérské zvukové nuance, kterymi jsou minény promény celkové
struktury aranzma skladby.

Pojem kontrast ve vytvarné geometrii znamena miru rozdilnosti stejnorodych hodnot. Vyjadiuje
tedy rozdily mezi hodnotami stejného druhu.(Drépal, 1988%) Ve stejném vyznamu uZivame pojem
kontrast v hudb¢, musi byt ovSem znovu vztazen k blize specifikovanému indikatoru. Potom muize
jit o kontrast dynamicky (hlasitostni), zvukovy (liSici se charakterem zvuku) nebo napiiklad
formalni (napf. stfidani riznorodych formalnich schémat).

Vytvarna symetrie (popf. asymetrie a eurytmie) znamenajici geometrickou rovnost nebo
rovnovaznost ¢asti podle osy, roviny nebo bodu miize byt pii poslechu hudby chépana v podobném
smyslu, ktery souvisi s tim, jak ¢lov€k vnima zvuk. Dva zvukové receptory (usi) mozku predéavaji
casteCné rozdilny obraz vngjSiho okoli. Vzniklé napéti je vysledkem jevu, kterému
Vv audioreprodukéni technice fikdme stereo zdznam a stereo poslech. Symetricky zvukovy dojem
Vv ptirod¢ neexistuje, stejn€ jako mezi pfirodnimi tvary neexistuje absolutni vytvarné symetrie.

Obrat'me nyni nasi pozornost k obsahu frekventovaného pojmu rytmus, ktery méa v hudebni a
vytvarné teorii ¢asteéné podobny vyznam. Toto tvrzeni je tfeba upfesnit. Termin znamy z vytvarné
a architektonické kompozice jako metrum neboli jednoduché stfidani a opakovani, ma v oblasti
hudby jiz vyznam terminu hierarchicky vys$S§iho — tedy rytmu. Metrum byva tedy v hudbé
povazovano za jednoduchy rytmus. Ten v fteCi vytvarné kompozice zna¢i stiidani aktivnich a
pasivnich prvkil - akcentu a intervalu. At uz tvarového nebo vyznamového. V hudbé je akcent
spojovan s dynamikou, tedy se silou tonu. Pojem interval ma v hudbé rovnéz ponékud jiny vyznam,
znamena totiz vzdalenost mezi jednotlivymi tony znéjicimi soucasné nebo nasledné, nesouvisi nijak
S jejich horizontalnim vniméanim v plynoucim case.

Kratkou exkurzi mezi kompozi¢ni pojmy uzivané v riznych uméleckych a tviréich oborech si
dovolim uzavfit kratkou tivahou. PoloZme si odvaZznou otazku:

Jak zni dlouhé centralni méstské namésti?

Otazka by také mohla znit: Lze pomoci stejnych (stejné pojmenovanych) kompozi¢nich nastrojt
vytvorit napt. prostorové dilo, které bude prostym piepisem dila hudebniho? Vlastni odpoved’, ¢i
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spiSe pokus o ni, si ponechdm na pfisti ¢lanek. Jiz nyni si vSak dovolim ptedeslat, ze takovyto
jednoduchy analogicky ptepis nelze realizovat. Hovotime-li naptiklad o ,,zpivajicim panoramatu
Hradc¢an®, vyjadiujeme se k dojmu z prostorového celku, ktery je vysledkem historického vyvoje
probihajiciho v mnoha souvislostech. Jde o zcela subjektivni vjem vypovidajici spiSe o noblesni
eleganci a harmonii, kterymi na nds tento prostorovy celek piisobi. Tento piijemny dojem je pro
Clovéka sam o sob¢ vyznamovym synonymem harmonického zvuku - zpévu. Ze stejného divodu
nebude napfiiklad zanedbana stanice metra ,,pfijemné zpivat™, ale bude spiSe ,,chaoticky drncet*.

Kapitolu o vyznamu kompozicnich néstroji v riznych tvaréich oborech uzavieme
konstatovanim ¢i spiSe postesknutim. Bohuzel je tieba priznat, ze nonartificialni hudba 20.stoleti
uzivala jen velmi omezen¢ moznosti plynoucich ze zminénych kompozi¢nich instrumentt. Vyjimku
tvofi pouze jazzové skladby a improvizace, které¢ duslednéji t€zi z moznosti platnych tviarcich
zéasad. Jejich uziti je totiz podminéno odpovidajicim hudebnim vzdélani, které nebyva mezi autory a
interprety tzv.populdrni a zejména rockové hudby vzdy samoziejmosti. Naproti tomu urbanisticka a
architektonicka tvorba vyzaduje urCitou nezbytnou miru znalosti kompozice, vysledna dila v téchto
oborech lidské tvorby proto standardné odrazeji vyssi sofistikovanost tviirct. (I to vSak nemusi byt
vzdy pravidlem.) Uz z tohoto prostého diivodu je nutno na vyse poloZenou otazku znovu odpovedét
zaporné. Obecné to totiZ je praveé nonartificidlni (zejména popularni) hudba 20.stoleti, kterd svou
Casto nizkou nad¢asovou kvalitou pokulhavd za pestfe se rozvijejici prostorovou a vytvarnou
tvorbou. Nevyuziva — li takovato hudba vSech moznosti muzikalniho projevu, je té¢zké ji srovnavat
S prostorovymi dily komponovanymi s védomim a znalostmi celé §ite tviircich nastroji.

Zastavme vSak u jednoho kompozi¢niho principu, ktery je vyjimkou, a ktery jednozna¢né nabyl
V hudbé, architektufe 1 urbanismu 20. stoleti celkové velmi na vyznamu, vénujme znovu pozornost
rytmu.

14.1.3  Rytmické 20.stoleti

Lidsky krok povazujme za elementarni rytmickou jednotku danou intervalem — délkou kroku a
akcentem - doslapnutim. Prostfednictvim chiize - rytmické skladby poznavame naSe prostiedi.
Pravideln¢ tfazené bloky domi obchazime nebo objizdime v automobilu a vnimame jejich fad.
Rytmické citéni je nedilnou souc¢ésti naSeho podvédomi, vyjadiuje dilezitou kvalitu okolniho svéta.
Rytmus nam poskytuje pocit jistého klidu - zaruceného ¢i bezpecného ofekavani toho, co bude
nasledovat.

Urbanismus 1 architektura 20. stoleti hojné pracovaly s fddem a rytmem, nebot’ jejich ucelné
vyuziti bylo rentabilni. Stavby s vyhodou vyuZivaly a stile vyuZivaji modulového systému a
prefabrikovanych dilci. Mohly vznikat rychlejsim tempem, jaké doba vyzadovala. Rozsahlé
metropole nebo jejich ¢asti, které se nerozriistaly pfirozenym vyvojem, bylo (vzdy) praktické
pravideln¢ zakladat. Takové meéstské struktury jsou piehledné a efektivné vyuzivaji méstsky
pozemek (ilustracni obr.¢.3). ,, Témét nekonecné* rytmizovani prostord, objemd, architektonickych
prvka a hmot v§ak mtze byt dovedeno az do esteticky nepifijemného a inavného extrému.

RovnéZ v hudbé nebyl nikdy dfive kladen takovy diraz na rytmickou slozku dila jako ve 20.
stoleti. Pro¢ doslo k takové zméné? Hledejme nejprve pouze ryze muzikalni inspirace a zdroje.
Prvni divodem je jisté to, Ze jazz, ktery je odbornou vetejnosti povaZzovan za nejstar$i a zaroven i
stteSni Zanr celé oblasti tzv.popularni hudby, vznikl smésici nékolika vlivl. V prostiedi
severoamerickych velkomést se na prelomu 19. a 20.stoleti setkali muzikanti odlisSnych kultur.
Navazovali jednak na anglosaskou tradici reprezentovanou ustalenymi a ovéfenymi harmonickymi
principy, a jednak na Spanélskou a jihoevropskou hudebni formu. Ta Cerpa z ponékud jinych
harmonickych piistupd” a spoléha na rovnomérnou, vice ¢i méné diiraznou rytmickou podporu.
K témto zdrojiim pfipoctéme vyznamny vliv hudby Afroamericanii, hudby jejiz zédkladni a n¢kdy
jedinou slozkou je rytmus.

Druhy na prvni pohled méné patrny impuls mlZe pochazet ze zvukovych akcentl, které
vytvatelo zivotni prostfedi minulého stoleti. Podivame-li se na mésto 20. stoleti, zjistime, Ze je plné
rytmickych prvki, které se nutné musely promitnout do podvédomého i védomého vnimani a citéni

" O t&chto harmonickych principech bude fe¢ v piisti kapitole
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umélct. Clovék travici v takovém prostoru znaénou &ast ¢asu byl a je denn& konfrontovan se
zvukem, ktery vytvarel naptiklad vz tramvaje jedouci po kolejich. V bezprosttednim okoli se
objevila i fada dalSich mechanismt, jejichZ provoz byl pravidelné zvukové akcentovan.

1414  Poznamka o potlesku a jeho vyznamu

Lidé maji odpraddvna ptirozené, bytostné rytmické citéni, s jehoz pomoci se rovnéz vyjadiuji.
Jednim z takovych projevii je potlesk neboli mimoverbalni vyjadfeni podpory, pochvaly a
komunitni soundlezitosti. Onen pravidelny a koordinovany potlesk publika zndmy ze zavéru
uspésného predstaveni €1 koncertu nds svym rytmem utvrzuje, Ze jsme nedilnou soucasti
spolecenského déni.

Potlesk ¢i tleskani do rytmu muze mit v podtextu dal§i vyznamy, které souvisi s celkovou
naladou a rozpolozenim lidského spolecenstva ¢i dokonce ndroda. Dovolim si proto vyslovit
nasledujici myslenku souvisejici s pfirozenym rytmickym citénim clovéka, i kdyz tato tvaha ma
ponekud vzdalengjsi vazbu na téma ¢lanku.

Piedstavme si hudbu v pravidelném ¢tyiétvrtovém rytmu v piijemném stfednim tempu.
(Mimochodem dle nékterych védeckych vyzkumi je ndm nejptijemné;jsi rytmus v podobném tempu
jako ma naSe srdce.) Publikum v sdle tleska do rytmu a to bud’ tak, ze akcentuje druhou a ctvrtou
dobu, nebo naopak tleskd na prvni a tieti dobu. Ktery pfistup zvoli, zalezi pfevazné na narodni
mentalit¢ a temperamentu. Zatimco posluchaci napt. v USA, Britanii, Francii, v severskych nebo
slovanskych zemich se zpravidla chovaji podle prvniho vzorce, posluchaci v predev§im némecky
mluvicich stitech nasleduji vzorec druhy. Toto si mizeme ovéfit velmi jednoduSe, doporucuji
alesponi na okamzik shlédnout jakykoliv estradni hudebni potad urceny Siroké vefejnosti ve
zminénych zemich. Zatimco prvni model vychazi ze swingového citéni a reaguje a odpovida na
prvni dobu, druhy model akcentujici prvni dobu je jakousi formalni vyzvou ¢ekajici na odpoved.

142 HUDEBNIi UKAZKY

Soucasti (internetové verze) textu jsou samoziejmé& nezbytné, ilustrativni hudebni ukdzky
zamétené tentokrat predevSim na prezentaci rytmické slozky nonartificidlniho hudebniho dila
minulého stoleti. Prvni nahravka Maple Leaf Rag” (potizena v roce 1989) odkazuje na hudebni zanr
vznikly na pfelom 19. a 20.stoleti, na ragtime. Tento hudebni styl polozil zéklad vyraznému
rytmickému charakteru skladeb znamych jako nasledné se objevujici jazzova a popularni hudba.
Skladba s nazvem Prancin® reprezentuje instrumentalni, rytmické blues z 50.let minulého stoleti.
V té dob¢ také nahravka vznikla. Pravé z bluesovych harmonickych a rytmickych struktur patrnych
z ukazky se zrodil tolik v budoucnu popularni rokenrol. Tteti pisen s nazvem Englishman in New
York® v podani soucasné¢ho britského zpévéaka Stinga popisuje pocity Anglicana pobyvajiciho
vV New Yorku. Zteteln¢ ilustruje velmi rtiznorodé melodické a rytmické kompozicni prvky typické
pro hudbu vznikajici v USA. Jde o piesvédCivou prezentaci Siroké palety muzikalnich hudebnich
vlivii, které jsou dodnes pfitomny v americkych a potazmo i evropskych méstech. Casteéné
vyspekulovanou podobu rytmu nalezneme v ukazce nasledujici. Slavna skladba saxofonisty Paula
Desmonda Take Five’ z po¢atku 60. let minulého stoleti uziva pétidobého rytmu, tedy lichého
metra, které se v nonartificialni hudbé vyskytuje spiSe ztidka. Tzv. ,liché takty“ jsou ptvodné
soucasti lidové hudby vzniklé v balkanskych zemich. Pfirozenému rytmickému citéni
Stfedoevropanil, Zapadoevropanli a Americanti je tento kompozi¢ni vzorec relativné vzdaleny. Pata
ukézka Dancing Queen® je z repertoaru slavné $védské skupiny ABBA. Rovnéz §védska vokalni
skupina The Real Group pievzala celosvétoveé popularni material svych krajanti a prepracovala jej
do zajimavé, ryze vokalni podoby. Uzila pfitom platnych mezindrodnich rytmickych a
harmonickych recepti. Nahravka vznikla v roce 2001.

Viem ¢&tenaftim pieji piijemny poslech viech zminénych hudebnich ukézek.’

° Hudebni ukéazky ve formatu MP3 jsou k dispozici na adrese www.atlantida.name pro aktualni vydani ¢asopisu po
dobu jednoho mésice
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14.3 POUZITA LITERATURA A HUDBA

Y LYNCH K., Obraz mésta/The Image of the City. BOVA POLYGON, Praha, 2004, s5.47-49,
ISBN 80-7273-094-0

2 BERKA L., Hudba sfer. Fakulta vytvarnych uméni Vysokého uceni technického v Brné, ved.
dipl.prace: Stédroi M., bfezen 2005

* DRAPAL J., DOLEZAL J., Architektonickd kompozice 1. Vysoké uceni technické v Brné,
1988, 5.110

4 JOPLIN S. Maple Leaf Rag. In: Ragtime a Boogie Wolfi - Edward a Janet Kaizrovi,
MULTISONIC 310035-2511, 1990

> TURNER 1., Prancin. In: Instrumental Blues. RED LIGHTING RECORDS CD 432, 1997

® STING, Englishman in New York. In: Nothing Like the Sun, A&M 75021-6402-2, 1987

" DESMOND P., Take Five. In: Take Five - The Dave Brubeck Quartet, STARLITE CDS 51036,
1998

8 ANDERSON B., ULVAEUS B., Dancing Queen. In: Allt Det Basta - The Real Group,
VIRGIN 7243811406 28, 2001

O autorovi

Ing.arch. Maxmilian Wittmann, Ph.D. (narozen v roce 1973 v Brné) piisobi jako ucitel na Ustavu
teorie FA VUT v Brné. Spolupracuje rovnéz s Ceskym rozhlasem.

Abstract (English)

Let's try to compare the meaning of following terms: urban design composition, architectural
composition, art composition and music composition. The urban design composition must be
considered in widest context. The functional, operational and spatial conditions and potential of the
territory present the integral part of the urban design structure. To compare the terms mentioned
above, is necessary to confront comparable quality levels. Aesthetic value is common for all
mentioned composition kinds. That's why the art arrangement will adopt the role of urban design
(and architectural) arrangement. Than it can be confront to the music composition and its
instruments.

Some art and music composition instruments express the same meaning, some don't so. Chosen
instruments are featured by relative similar sense: the rhythm, the scale, the symmetry. Against
them, for example the term ‘“colour” has different meaning used by art or music composition
phraseology. To simply re-write (transform) the space art product into the music art product with
the help of identical composition instruments is not possible.

Rhythm presents significant arrangement instrument in 20" century spatial (architectural and
urban design) and also music creation. It makes possible to create transparent and purposeful art
(music) products. We can find many conscious and subconscious inspirations and sources in the
20™ century city environment. The man living in last century was confronted with many various
kinds of sound impulsions produced by the city operation. The rhythm feeling manifestation
presents a typical mans feature (the applause e.g.).

Attached mp3 music files demonstrate some above mentioned statements.
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Obr. 14-1 Londynské City, v pruhledu Swiss-Re Tower architekta N. Fostera (foto autor)
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Obr. 14-2 Park Avenue, Manhattan, New York (foto autor)

G

ém Manhattanu, pohled z Empire State Building, (foto autor)

3 Na newyorksk

Obr. 14-
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