ATLANTIDA

CASOPIS TAJEMNEHO SVETA ARCHITEKTURY 1/2008

Vazeni Ctenari,

pfedkladdme Vam prvni a bezplatné ¢islo nového casopisu ATLANTIDA, ktery se bude zabyvat
teoretickymi problémy architektury a urbanismu. Pravé tak jako nas architektura vSechny mimod¢k
obklopuje a plsobi nenapadné na nase smysly, pokusime se vSem zdjemcim zpfistupnit také
vysledky teoretického badani, jez by mohly stejné nendpadné umocnit umélecky zazitek z ni. Vice
védét, znamena vice vidét, a opacné. Neni moZno porozumét a kriticky zhodnotit soudobou
architekturu bez pochopeni vyvojovych souvislosti architektury historické. Nafek nad absenci
soudobé teorie architektury neni opodstatnény, uvédomime - li si, jaké teoretické nastroje ndm
zanechali naSi predchidci. Mame na co navazovat. Sta¢i jen vstoupit do historického dialogu,
z néhoz vyrlsta naSe tradice. Ptili§ mnoho autorskych hodnot ziistava uzavieno v kamennych zdech
skol, védeckych pracovist’ i ateliérti, pro prosty nedostatek serioznich medialnich ptilezitosti. Teorie
vyrlsta ze zobecnéni a jednoduché soudy, libi — nelibi, s pouhymi encyklopedickymi informacemi
Kk ni samy o sobé nevedou. Pouze abstraktni mysleni nam muZe nabidnout novou kvalitu. Jenze
poznani v architektufe mize mit také podobu intuitivni. Ta je vS§ak podminéna nejen talentem, ale i
jeho kultivaci. Na publikované prace v nasem Casopise muzete nahlizet jako na samostatna dilka.
V kazdém Ccisle Casopisu jich pfineseme né€kolik. Vydavatel se nezavazuje ke kvantité dopfedu
stanoveného poctu stran. To k ¢emu se naopak zavazuje je, ze ve svém celku, ve své provazanosti,
budou predstavovat cely komplex origindlnich poznatkii dikazné podloZenych pravé obrazem
sestavenym Z velkého mnozstvi indicii a ve dvanactém dCisle 1 exaktni a mimofadné objevnou
globalni geometrickou konstrukei, propojujici tuto fragmentalni mozaiku v jedinecny celek.
Posilenim vlastni identity se muzeme stat odoln€jSimi nejen proti braku komercéni bezduché
architektury, ale 1 jinym projevim civilizaéniho rozkladu dneska. Nejsme prvni civilizaci
s existen¢nimi problémy, ale mohli bychom byt tou, ktera se pouci z chyb téch zaniklych. (pvia)
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1 ATLANTIDA-NOVY CASOPIS O TEORII ARCHITEKTURY
Ladislav Mohelnik
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Novy Casopis vénovany odhalovani skrytych tajemstvi historické i soucasné architektury zacina
vychazet, od 1. ledna 2008 pravideln¢ jednou mésicné. Prvnich dvanact ¢isel tohoto recenzovaného
odborného architektonického c¢asopisu, zaméfeného piredevSsim na teorii architektury, bude
vénovano hledani kotfenti moravské architektury, ale tim soucasné i pivodu evropské civilizace.
Odhalovanim skrytych architektonickych rezerv moravského regionu ve prospéch Kkultivace
zivotniho prostiedi a jeho ochrany, rozvoje cestovniho ruchu, ma byt uzitecnym doplnkem kultury
moravského regionu. Elektronickd verze <casopisu je dostupna na internctové adrese
http://www.atlantida.name.

Casopis vychazi nakladem Projektového a vyvojového ustavu s.r.o. Brno. Pro zahajeny projekt
se tento Ustav bude snazit ziskavat podporu odborné vetejnosti, $kol, organt statni spravy, kraju,
mést a obci, ale pfedev§im Ctenafu - predplatiteld. Tisténa podoba, anglicka anotace hlavnich praci
a pozd¢ji snad i anglicka verze Casopisu naznacuji zamér redakce, piekrocit od prvopocatku hranice
regionu a statu zobecnénim nové publikovanych poznatki.

Autofi ptivodnich védeckych praci jsou z okruhu teoretické architektonické skoly v Brné. Jsou to
zkuseni pedagogové s védeckou kvalifikaci. Okruh autord bude na zaklad¢ doporuceni redakéni
rady postupné rozsifen a obméniovan. Kromé proklamované odbornosti, je od vybranych autort
o¢ekavana soucasn¢ puvodnost, originalita, napaditost, poutavost, tajuplnost a atraktivita tématu.

Postupné zasvécovanim cCtendie do rozsahlé a slozité problematiky, cilené k prolomeni hranic
lidského poznani pii hledani odpovédi na otazku, kdo jsme a odkud pochazime, je nutnym
ptedpokladem opusténi faleSnych predstav o na$i minulosti, jimiz je také architektura nadmiru
zatizena. Pomoci metodologickych nastrojii teorie architektury, origindlni metodou kompozicni
analyzy a syntézy tzv. ostrakickou metodou t.j. skladanim informaci o dé&jich v prostorovém
kontextu architektonickych (urbanistickych) dél, postupné ziskame Vv Case se proménujici obraz
davného svéta, jehoz objevna prostorovad interpretace bude ve dvanactém cisle naSeho Casopisu
doloZena exaktnimi a pfitom velmi jednoduchymi geometrickymi a matematickymi dikazy.
Geometricka podoba tohoto mnoho tisic let starého obrazu ndim umozni vidét skrze tradici néktera
sidla a architekturu v novych ¢asovych dimenzich a prostorovych souvislostech. Pro svoji znacnou
pramennou autonomii ve vztahu k védnim obortim jako je historie, archeologie a podobné, jsou
vysledky kompozi¢ni analyzy struktury krajiny, sidel a architektonickych d€l mimotadné zdvazné a
prekvapive.

Architektonickym pamatkam vénujeme samostatnou rubriku. Navstivime za timto wGcelem
postupné dvanact dochovanych moravskych hradl, sezndmime se mimo jiné S jejich nejstarsi
historii, abychom mohli ve dvanactém cisle poodhalit, jak velka je praveé historicka logika, sila
tradice, a pro¢ dodnes tyto pamatky stoji tam, kde je stale obdivujeme.

Problematiku historickych souvislosti a vlivi fecké antiky na evropskou architekturu budeme
studovat skrze architektonické tvaroslovi v rubrice vénované historii. Postupné uvedeme dvanact
vyznamnych piikladd, jez se staly predmétem zajmu nckolika studijnich cest a expedic
uskute¢nénych spolu se studenty fakulty architektury do Recka. Pohledem do kolébky evropské
architektury se seznamime s novymi poznatky z oblasti historie architektury a umeéni, ale navic si
ovétime skuteCnost, jak vazné je nutno vnimat problematiku antického tvaroslovi, symboliky a
mytologie ve vztahu k nasi minulosti i sou¢asnosti.

Rubriku vénovanou urbanizmu zahajime souborem praci 0 vztahu hudby a mést, s fadou
hudebnich ukazek zaméfenych na obdobi spojené piedevsim s jazzem.
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Satelitni fotografie Zemé a vojenské (nyni turistick¢) mapy stfednich méftitek, diive ptisné tajné a
nyni bézné dostupné, piekypuji vysoce kvalitnimi informacemi. Tim, jak ¢lov€k pietvaii prirodu
okolo sebe a buduje architektonicka dila, vklada do ni produkty svého mysleni, pfetrvavajici ve
form¢ geometrické abstrakce podstatné déle, nez dilo samotné. Studium a analyza téchto
geometrickych vztahti ov§em muze byt také pfedmétem zajmu architekta, jehoz citlivé oko v nich
muze vidét mnohem vic, nez pouhé skvrny po zaniklych stavbach. Nabizeji architektovi moznost
analyzovat projevy lidského budovéani v globalnich vztazich nejriznéjSich architektonickych i
urbanistickych civilizaénich projevi. Naptiklad tzv. pluzina, zachycena v katastralnich mapach, je
jednou z jiz diive znamych abstrakci zachycujicich po cela staleti velmi stabilni a konzervativni
vlastnické vztahy v tzemi." PHi jejich studiu hraje velkou roli pravé ¢as, projevujici se civilizacnim
vrstvenim onéch vztaht, na stran¢ jedné a jejich pohlcovanim piirodou na strané druhé.

Z ptirozené zakonitosti tykajici se zanikajicich struktur, dle které mizi detaily nasim smyslim
diive nez vztahy celkové, lze logicky vyvodit, Ze pravé pomoci digitalni analyzy mapovych sestav a
tim 1 nové odhalované vétsi dimenze ndm umoziuji vidét do vzdalené€jsi minulosti. Tento fakt je
vyznamny zejména s ohledem na pramennou nouzi se kterou se potykaji historici. Vysoké naklady,
omezeny rozsah a destruktivni charakter, jsou limitujici faktory provazejici archeologicky vyzkum.
Soucasna leteckd archeologie se soustied’uje spiSe na vyhledavani jednotlivych lokalit a objektu,
nez na zkoumani krajinnych, urbanistickych a architektonickych strukturnich vztahi.

Nastroje teorie architektury umoznuji tvar¢imu architektovi zmocnit se mnoha skrytych
koncepcnich a sjednocujicich vztahli ve zkoumané struktute, které historikovi, ale 1 archeologovi
snadno uniknou. Jejich existence sice obvykle neni zjevna, ale postupnym zasvécovanim do
problematiky se zjevnou muze stat. Obdobn¢ jako se v galerii pii vnimani uméleckého dila nebo
jeho torza uplatiiuje kromé raciondlni stranky 1 lidska fantazie, tak i1 pfi vnimani architektonického
dila a jeho torza se uplatiuje intuice, ktera vSak neni samoziejmou a musi se velmi opatrné
péstovat. Tuto moZznost charakterizoval filosof Hegel uvahou o lidské schopnosti "zmocnéni se
svéta v jeho podstaté¢ jednordzovym vnuknutim". Je to moZnost, ktera naleZi pfipravenému a
spociva v pochopeni celku, jeho koncepce, jednordzovou intuitivni metodou a dale schopnosti tento
podstatny princip dila popsat a vyjadrit.

Zasadniho prilomu hranic lidského poznéni, smérem ke kofenlim evropské architektury a
civilizace, je mozno dosdhnout postupnymi kroky v €ase i prostoru. Od soucasnosti, azZ po obdobi
odpovidajici rdimcoveé doznivani a konci posledni doby ledové. Od prostorového uspofadani malé
vesnice Ostravice nékde v Beskydech, az po architektonicky naziranou kosmologickou stavbu
svéta, s dikazy, které budou predlozeny ve dvandcté Casti postupné publikované teorie.

2.2 INFORMACE O POUZITYCH METODACH
2.2.1 Kompozi¢ni analyza

V ramci teorie architektury je mozno, pii odhalovani zdhadného puvodu architektonickych,
urbanistickych i krajinnych dél, pocitat i s analyzami v oblasti estetickych kategorii kompozice
architektury. Mizeme vypozorovat jistou vrstevnatost architektonického dila, posloupnost ¢i
soucCasnost jeho promén, tendence, navaznosti, ale také charakteristickou rytmi¢nost, osovost a
symetrii, modulové zakonitosti, propor¢ni fad a jiné vlastnosti kompozice spojené s jeho
historickym vyvojem. Je mozno rdmcové dopliiovat ¢asové tidaje a polohu jednotlivych prvki
kompozice jako integralni soucasti déjinného rdmce. Jedna se o Sirokou oblast moznych pftistupt,



logickymi metodami zdvodnitelnych, jejichz prvnim podnétem jsou intuitivn€ uchopené vizudlni
zéazitky podrobené analyze z hlediska kompozi¢nich zékonitosti. V tomto smyslu je mozno chapat
typické slohové znaky ve vyvoji architektury, jako soucést SirSiho vyrazového apardtu dila,
umoznujici jeho uvedeni do historického kontextu. Zkouméanim zakonitosti kompozi¢nich sestav je
mozno proveéfit domnénky historikii o prostorovém uspotfadani a situovani jednotlivych prvki
kompozice. Je mozno provéfit jejich plos$né, prostorové a s tim souvisejici provozni moznosti,
kapacity a limity, srovnanim s dochovanymi historickymi daji. Tato moznost byla v minulosti
ponékud opomijena a nebyly pro ni ani vhodné technické podminky.

2.2.2 Digitalizace, digitalni analyza

Soucasna vypocetni technika dava nadéji zcela novym objeviim, protoze s novymi CAD i jinymi
programy se objevuji i nevidané moznosti z hlediska analyzy dochovanych dél a dokumenti. Je
mozno napiiklad provést analyzu barevnych leteckych fotografii a vyhledavat piidorysy zaniklych
architektonickych d¢l jako barevnych oblasti pouhym okem nepostizitelnych. Obdobnou moznosti
je 1 analyza historickych cernobilych fotografii vcéetné dochovanych 1 nedochovanych
architektonickych d¢€l. Dalsi moznosti je napiiklad digitalizace a sestaveni jednotlivych listd starych
katastralnich map v podobé¢ rastrovych souborit do celki, s nabidkou analyzovat délkové,. plosné 1
objemové udaje, srovnavat s historickymi fakty, ¢i se soucasnymi mapami. Takovd moznost
globalni i detailni analyzy vyvoje a zdkonitosti kompozi¢nich a vlastnickych vztahii v méfitku
krajiny, sidla a architektonického dila byla dfive velmi omezena. Dalsi z novych moznosti je
ovérovani kompozicnich zékonitosti na 3D modelech, vCetné vizualizace a animace historického

vyvoje.
2.2.3 Ostrakicka metoda - skladani informaci o déjich v prostorovém kontextu®

Pro snadngj$i orientaci v mnozstvi informaci, pro jejich tfidéni a uspofadédni, ale i pro
zjednoduseni prace s nimi jsem vzhledem k zasadnimu dirazu na prostorovou stranku problému
zavedl metodu, kterou jsem nazval ostrakicka.

Kazda informace, kazda véta, predstavuje jeden stiipek, jednu ¢ast onoho celku. Jeho podoba
vznikd nejen vzijemnym uspoifaddnim, sestavenim, ale je mozné ji pro potiebu prostorové
interpretace, na zakladé odhalenych kompozi¢nich principd, hypoteticky dopliovat. Piedstava
jednoticiho celku s jeho fadem, odraZejicim se v architektonické jednoté dila, naopak
zpétnovazebné koriguje misto a uspofadani casti a precizuje jejich strukturu vyjadfitelnou
geometricky €i matematicky. Analyza vztahd, pii uspofddavani casti v celek, muze vést k
alternativnim a nebo dokonce k mnohozna¢nym vysledktim.

Teprve ve vztahu ke konkrétnimu architektonickému dilu nékdy nabyvéa informace svého
skute¢ného vyznamu. Znalost konkrétni situace je naprosto rozhodujici pro interpretaci a posouzeni
moznosti uskute¢néni déje. Castéji, nez se obecné soudi, vznikaji legendy piesazenim d&je do jiné
nez puvodni prostorové situace, ¢imz ziskaji legendickou dimenzi.

2.2.4 Prostorova interpretace

., Clovék vidi jen to, co zna,* vyjadiil se Goethe. , NemuZeme pripustit existenci néjaké véci,
Jjestlize ji nemiizeme dat vyznam,  tekl Cassirer.> Zkoumanim historickych udalosti v souvislostech
prostorového uspotadani a kompozice architektonickych a urbanistickych dé€l mizeme v nékterych
ptipadech dospét k novym a velmi zajimavym poznatkiim. ZkuSenosti ukazuji, Ze ani vSeobecné
ptijaté a listinné dolozené liceni historickych udalosti nemusi byt v souladu s konkrétnimi
prostorovymi vztahy. V konfrontaci odhalenych rozpornych kompoziénich vztahti a historickych
listinnych pramenti ma exaktni geometrie nezpochybnitelnou korigujici prioritu. Pokusime se tedy
rozpoznat a interpretovat tvary a struktivni prostorovou podstatu nékterych zapomenutych a
zaniklych projevi lidské Cinnosti. Ve dvandctém cisle casopisu dokdZzeme, ze Ostravice se svymi
pfirodnimi, architektonickymi a urbanistickymi hodnotami je dobrym materidlem pro takovyto
umysl, a ze spolu s fadou jinych moravskych sidel je pravé ona jednou z vyznamnych ¢asti velmi
pozoruhodného, rozsédhlého a v soucasnosti témét neviditelného civilizaniho celku.



2.3 OSTRAVICE
2.3.1 Obec bez historie

Pocatky obce Ostravice v udoli Beskyd jsou podle dostupné literatury vSeobecné uvadény jako
nejasné. Pozarem na huvaldském hrad¢ v roce 1762 zmizela znacné ¢ast historie zdejsiho kraje.
Né¢kde je dolozena kronikami, dokumenty, tady je téméi zapomenutd. Pozndme-li dale, jak
vyznamnou roli toto sidlo v davnych dobach hralo, mizeme tuto udélost chapat jako soucast
mocenské manipulace. Mohlo jit o zamérnou nedbalost, ale také o udalost, ktera byla dokonce
dilem pfedem ptipraveného a promysSleného scénafe. Nebyla to totiz v dobé pomalu se
probouzejiciho narodniho uvédoméni, tragedie ojedinéla. K podobnym udélostem dochézelo
napadné vSude tam, kde jest€é mohly byt ulozeny vyznamnéjsi historick¢é dokumenty mnohokrat
prokleté minulosti, jejiz vzpominku bylo Zadouci vymuytit, jiz od castt Metod¢jovych. Tehdejsi
spolecenské, za ztratu pameti zodpovedné, elity byly ve vztahu k nepfijemnym listindm nepochybné
velmi disledné. Ostravice Zadnou pramenné podlozenou historii svého pivodu nemd, zato do zemé
vepsanou minulost, mé dodnes velmi slavnou.

V privodci vénovaném historii zdejSiho kraje se uvadi, ze obec byla zaloZena v prvni poloviné

17. stoleti.* Mistni davéryhodny historik a ucitel déjepisu Vaclav Krpes tuto hranici ve své praci
posouva ramcove tésné pied rok 1581 a své tvrzeni opird o prvni pisemnou zminku o obci.” V dalsi
uvaze vSak uvadi skutecnosti, které toto Casové urceni ¢astecné zpochybiuji. Jiny nazor ma znalec
historického mistopisu Ladislav Hosak, jenz uvadi rok 1676.° Dilezita a zajimava je z tohoto
hlediska stru¢na informace v zemépisném lexikonu tykajici se obce "od 13. stol tézba zZeleznych

rud, hamry, barokni kostel z r. 1789 , kostelik Na Kopecku z r. 1874 ”.7 Doklad pro toto tvrzeni vSak
nebyl nikde publikovan a v obci je vSeobecné akceptovan vyklad mistniho znalce pana profesora
Véclava Krpese.

Nedavna oprava, pii které byla odstranéna omitka fasady zminéného barokniho kostela
pudoryse a kamenném zdivu. Pamatkové ochrané sice podléhd novodoby litinovy kiizek pied
kostelem, ale historicky mnohem cennéjsi zaloZeni kostela zatim nestdlo ani za seridozni stavebné
historicky prizkum. Podle mistni pové&sti stal na tomto misté pivodné kostel dfevény a pohibivat se
mélo od praddvna na hibitové okolo ngj. Hibitov davno zaniknul. Vykopavky, které pamétnici
mohli v okoli kostela zaznamenat, mély spiSe charakter vylupovani hrobd, nez seriozniho
archeologického vyzkumu. Mimofadnd starodavna kaple, kamenné mosty, torza hamri
s kamennym zdivem prozrazujicim podobné jako kostel starSi stavebni fazi zaloZeni, svébytny typ
lidové architektury, pozoruhodné kamenné sklipky atd., jsou dal§imi indiciemi starobylosti
postupné zanikajicich nepovSimnutych architektonickych hodnot obce.

2.3.2 Lanova kolonizace v Beskydech

Pti srovnédni v pocitaci sestavené parcelace katastralni mapy celé obce s pohledem do udoli z
vrcholu Lysé hory si miiZzeme povSimnout napadnych linii, misty pferusenych, ztracejicich se v
protilehlych lesich na obou svazich. Vyznacuji pasy pozemku Siroké piiblizné 140 m v délce 1500
az 2000 m. V soucasnych pozemkovych mapach jiz tyto pruhy nejsou Citelné. Vratime-li se vSak k
sestaveé katastralnich map z roku 1935, je tato opakujici se pravidelnost v prostorovém uspotadani
obce jeste docela dobfe rozliSitelna. Ostravice ma stfedovékou lanovou strukturu. Lan byla plosna
jednotka odpovidajici 24 az 30 ha a je to plocha pozemkil zajistujici obZivu jedné roding. Tuto
historii, pluhem vepsanou do plidy, se zatim nikomu nepodafilo disledné vymazat. Slepecky
prehlizena skutecnost, tento evidentni fakt, ve svém disledku naprosto bourd dosavadni bézné
uvadénou predstavu pasekarské kolonizace kraje, jejiz pocatky spadaji az do 15. stoleti. Existence
lanové struktury obce totiz svéd¢i o stabilizaci vlastnickych vztahll pfinejmensim jiz ve 13. stoleti.
Ostravice tedy nepochybné ma velmi starodavnou minulost.

Ztratila sice svoji identitu, ale prostym pozorovanim je mozno v pravidelném rytmu pruhu
vypozorovat obdélnou anomalii, kterou Ize identifikovat jako svého druhu rozsahlé lokacni jadro.



Mnohem rozsahlejsi nez jaké mlizeme najit naptiklad v blizkém Frydlantu nad Ostravici, Frenstaté
pod Radhostém nebo Frydku. Jadro je dokonce nékolikanasobné vétsi nez je ve 13. stoleti velmi
vyznamném regiondlnim ustfedi v BruSperku. Jeho zalozeni je dilem biskupa Bruna ze
Schaumburgu, ktery m¢l své sidlo v Olomouci a mimofadné se koloniza¢né jako vlastnik angazoval

Vv oblasti severovychodni Moravy.8 V relativné kratkém déjinném obdobi dal podnét k zaloZeni
jednoho sta obci. Ostravice vSak mezi nimi, v pomérné¢ bohatych listinnych pramenech, zminéna
neni. Lokétor noveé zalozil hospodarské vztahy v izemi, ale souc¢asné musel respektovat danosti
mista. Z charakteru lanové struktury vyplyva, ze lokacni jadro nebylo umisténo nahodile, nybrz
prosté tam, kde jiz predtim starS$i osidleni existovalo. Jeho dodnes dochovany obraz je tedy
geometrickou abstrakci néceho, co je starSi nez lanova struktura samotna.

2.3.3 Ostravské ledovcové jezero

Lanovou strukturou a identifikaci loka¢niho sidelniho jadra se geometricka charakteristika mista
jesté nevycerpala. Nejen v mistnich nazvech, ale 1 v geografickych pomeérech je dodnes citelna
vodni hladina, kterd obklopovala pevnost, jez na zemské hranici a v ur¢itém obdobi i na hranici fiSe
kontrolovala pohyb mez Baltskym a Jaderskym motem. Z jiného thlu pohledu plnila vodni hladina
spolu s pevnosti roli jakési zatky, branici pfistupu do dlouhého, mezi strmymi svahy sevieného a
uzkého udoli, s rozsahlym zazemim lesti a neprostupnych hor, ptirodni zasobarny. Jezero samotné
bylo pozdnim reliktem Ostravského ledovcového jezera, které pivodné zasahovalo hluboko do
beskydského doli, a které za sebou po postupném rozpadu na horska plesa zanechalo obrovskeé
mnozstvi usazenin vhodnych pro ¢innost sttedoveékych lokatori. Je zajimavé, ze zminka o zaniku
jednoho z nich se dokonce dochovala v ru¢né psané kronice ze 17. stoleti k roku 1229, kde pfti

povodni doslo k protrzeni hraze, rozsahlé tragedii a zvlasté velké skod¢€ v celém povodi.9

Zatimco dno zaniklého jezera bylo pfed vytyCenim land ,,nepopsanym platnem®, za jeho
pobiezni linii bylo ,,0n0 platno* zaplnéno geometrii vztaht respektujicich vodni plochu ve vsech
civilizaénich projevech. Osidlenim na jeho bfezich, sméfovanim komunikaci, dilni cinnosti,
udrzbou i budovanim sypanych hrazi a podobné. Dulezitou roli zde hraji vyskové vztahy diky nimz
se problém kompozicni analyzy a prostorové interpretace stal prostorovym v plném slova smyslu.

2.3.4 Stan se tva viile jako v nebi, tak i na zemi

Jedna z velmi starych modliteb vyslovuje naléhavé lidské ptéani, aby pozemské poméry byly
komponovany vzdy v souladu s bozi vili. V architektufe se toto usili zrcadli v jeji kosmologické
dimenzi. Architektura kazdé epochy, slohového obdobi, fadu, stylu a podobnég, je lidstvem
budovdna v souladu a v zavislosti na stupni poznani svéta. Toto Usili nachazi sviij presny
geometricky obraz ve vztahu k Universu, ke Slunci, planetdm a jinym kosmickym jeviim, jevim na
no¢ni 1 denni obloze, k Zemi s jeji gravitaci a svétovymi stranami, k zivlim, flofe 1 fauné a
podobné, vzdy v podvédomém souladu s vlastni virou. Porozumét takovéto feci architektury neni
zalezitosti pouhého védeckého poznani, protoZze architektura ma i svoji uméleckou stranku. Mimo
jiné je zde navic pro pochopeni zapotiebi 1 ndboZenské tolerance a empatie.

Jste - i tim v§im vybaveni, miiZete se dobrat pochopeni genia loci, ducha mista na kterém stéla
nase nedobytnd pevnost, v kliné bohyné¢ zosobnéné Ostrou horou. Jde o pohanskou bohyni
plodnosti znamou v mnoha kulturach 1 civilizacich pod nejrtiznéj$imi, Casto i jazykové obdobnymi
nazvy. Je to bohyn¢ Ostara, Astra, Ester, Istar,... Hvézda, jejiz slavy se nase mésto dotyka. Hvézda
jez podle Hesioda pfi setkani s tolikym bezpravim zelezného véku, radéji vystoupila na nebesa.
Jsme - li toto schopni pozorovanim pochopit, neni nepfedstavitelné, Ze 1 jini zasvécenci a mocni
tohoto svéta se pokouseli naplnit pravé zde svoji vizi Civitas Dei zachycenou v dobové literature.

Od tohoto posvatného mista, tohoto Bruneswerde, Brnénského hradu, Pramenného hradu, odkud
pochézi bozska sila a moc se snazily mnohé vyznamné §lechtické rody odvodit sviij piivod. Maji to
vyznaceno na svych erbech symbolem pétilisté raze, tedy tvarem mimoiadn€ malebné skupiny hor
ve stfedu Moravskoslezskych Beskyd, jejichz je Ostra hora soucésti a které nyni mizeme diky
internetu pohodIné pozorovat ve v§i krase na satelitnich snimcich i my. Je to pouha fantazie?



Obr. 1 Pohled na sou¢asnou obec Ostravici a Ostrou horu jako personifikaci Venuse
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Obr. 2 Schéma lanové struktury Ostravice a vodniho hradu Bruneswerde

Obr. 3 Pohled z Ondfejnika do udoli Ostravice spolu s fotomontazi Civitas Dei
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Ing. arch. Ladislav Mohelnik, Ph.D. je architekt, zabyvajici se celoZivotné stavbami pro
vzdelavani a piisobici nyni jako teoretik a pedagog Ustavu teorie architektury FAVUT v Brne.

2.5 SUMMARY

The thesis has been written on the basis of main architectural concepts and their application in
real life within a historical context investigation. Main architectural concepts are represented in a
harmony of architectural composition that deals with relations among form, structure and space in
the unique art work. Genius loci plays very important role in architectural creation - represents
special and extra-ordinary urban locality and its architectural value in historical, geographic and
cultural context. The origin of Ostravice village within the historical frame concept of Moravia
domain is the topic of this thesis. Ostravice is a small village located in the valley of Beskydy
Mountains upon the river. There are not government historical monuments and early architectural
works in Ostravice region. Strictly rectangular and exactly equal plots are in Ostravice cadastral
area. This fact leads into the considerations about the former existence of sophisticated urban
concept in this region. The main task of the thesis has been to find out and interpret forms and
architectural composition on the basis of forgotten experiences of the human life existence - the
analysis of an architectural composition and spatial interpretation in urban-architectural works.
Author % investigation method - Ostrakic method has been used in the thesis. The method is based
on the consideration, selection and analysis of information and experiences for the architectural
urban concept. This concept is an alternative to present official attitudes toward historical and
urban development. The method is based on study of historical documents and selection of
important notes from legends and folk stories and any other historical data. Many historians have
tried to find out Brno castle in the region of Brno city but it was a false historical investigation. It
has been proven from historical documents that Bruneswerde was located in Beskydy in the rural
area of present village Ostravice. Other historical documents gave information about Bruneswerde
as the Brno Castle. That means Brno Castle had to be founded not at Brno (as it have been
considered for many years) but it was located in Beskydy at Ostravice. Study of historical books,
legends and many others from architectural, historical and geographical documents have helped to
discover the general idea about medieval landscape and settlement in Moravia. The holy city —
Civitas Dei had been located in Bruneswerde region in early ages as the centre of European
culture, education and spiritual life.
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3.1 HISTORIE

Velikost lidského ducha k nam soucasnikiim promlouva z dochovaného dédictvi, jehoz je také
architektura nedilnou soucasti. Listujeme v barevnych encyklopediich a mame pied sebou tajuplné
stavby pravéku, pozoruhodna zastaveni ve starovéku a ptes duchovni stfedoveék nas vitaji smélé
stavby novovéku. Jak poetické je dnesni zastaveni nad tzasem z pokroku ve stoleti devatenactém,
jak vzrusivé na nds pusobi pocatek dvacatého stoleti, se vSemi experimenty a nekonformnim
hledanim novych vyrazovych prostfedki ve vSech tviiréich aktivitach své doby. Civiliza¢ni zavrat’ z
vlastni dokonalosti si v§ak zacala na konci dvacatého stoleti vybirat i svoji dan. V podobé ohrozeni
zivotniho prostfedi, ztraty obecné identity jedince a celospolecenské frustrace, Casto se vybijejici
nepiiméfenym ndsilim a silicim terorismem. Kde jsou romantické chvile, travené ve stinu antické
zficeniny, kam zmizel vnitini neklid, provazeny vzruSenim z objevi, které se rodily v pfitmi
studovny nebo tajuplné dilny vynalezce? Doba spéché kuptedu rychleji nez jsme ochotni si ptipustit
a Cas je jako divoky proud horské bysttiny, ktery bere mnohé s sebou a neda se vratit. Piesto je
nutné nezapomnét na odkaz predkill, nezapfit své rodice, nezpietrhat své kofeny, které jsou jedinou
jistotou pro dalsi vyvoj lidstva, a to nejen v dimenzich pozemskych, ale pravem muzeme sméle
pohlizet i do jinych svétl, vesmird, které na lidské poznéni Cekaji.

Staroveéké civilizace dnes vystupuji ze stinli zapomenuté minulosti ¢asto diky zpravam, které
Siroké laické vefejnosti prinaseji senzacemilovna média a tak, jak ne¢ekané probéhnou tiskem nebo
televizi, tak 1 rychle mizi. Nic, krom& momentalniho vzruchu, nepfinaseji. Chybi souvislosti a ¢asto
je setfen i vyznam zminované udalosti. Pfesto vSak upozorni vefejnost na udalosti, které se odehraly
v celosvétovém méfitku. Nekdy soucasnad media zmini i tu skutecnost, Ze ddvna historie neni mrtva,
ze naopak je stale Zivouci a kazdy den je obohacenim dosavadniho poznani o nové skute¢nosti.
Kultury staroveéké Indie, Ciny, Japonska, Mexika, ale i tajemstvi Afriky, se dnes v mnohem vé&tsi
mife dostavaji do podvédomi Siroké vetejnosti. Svym kouzlem vzdalenych vékl si nachazi své
pfiznivce stale Castéji. Tradicni, a pro kulturu evropskou dileZzité, jsou vSak staroveké civilizace
Mezopotamie, Egypta, Sttedomoti a v neposledni fadé civilizace antického Recka a Rima.

Vsechny civilizace, které po sobé zanechaly textové zpravy jsou z dnesniho pohledu povaZzovany
za tzv. vyspélé. Jestlize umime tyto texty rozlustit, pak je to bezesporu vyznamny piinos ve smyslu
poznani. Nutno vSak podotknout, Ze ne vSechny texty jsou ndm srozumitelné. Neékteré typy
hieroglyfického a linearni pismo typu A minojské kultury neni dodnes rozlusténo. U nékterych
pisem, zvlasté ze starovékého Egypta, neni mozné se sjednotit na jednoznacném vykladu. To
podporuje myslenku, Ze na pozadi textd se mohou skryvat jesté dalsi roviny sdéleni, které byly
mozna urceny pro zasvécené, tedy snad pro ¢ast knézi, ktefi takové texty ¢ist uméli.

Zistaneme-li V teritoriu starovékého Recka, je nutné tento prostor vnimat jako spoledenstvi
samostatnych méstskych stati. Pravé autonomie méstskych statii a to, co po cela staleti nazyvame
demokracii, bylo podstatné pro formovani dalSiho vyvoje. Polozme si vSak jesté otazku, co bylo
spole¢né? Bylo to uméni, olympijské hry nebo nabozZenstvi? Obraz bozské rodiny, svét bohd a
mytologii? Bude jednoticim prvkem vSeobecné pfijimany piibéh o Diovi, ktery v podobé byka
undsi na svém hibet¢ Eurdpé, dceru fénického krale, aby mu nasledné¢ na Krété porodila syna
Minoa? Nebo je onim spoleénym dramaticky pohled do lidskych osudi ve strhujicim piibehu krale
Oidipa. Kdyz se podivame na architekturu, neni mozné si nepovSimnout mytu feckého fadu.
Pohybujeme-li se ve svych niternych tivahach v kategoriich, které nam piiblizuji odkaz antické
architektury, stale castéji se dotykame pojmi jako jsou architektonicky fadd a harmonie
v architektufte.
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3.2 RAD A MYTUS

Rad nam maze urit jista pravidla, mize dokonce nadiktovat zasady architektonické tvorby, ale
nemuze zndsilnit svébytnou individualitu ¢lovéka, tviirce. Pravé prekroCeni oné pomysiné hranice
vypovidd o velikosti a nadani, rozSifuje hranice pfizemni primérnosti. Tim ovSem neni mozné
myslet chaos, diletantstvi a neznalost, které¢ jsou nékdy myln€¢ pokladané za tvirci osobitou
individualitu. Zda se, jako by to byl pravé fad a cesta k harmonii, které vSe v tehdejSich
spolecnostech spojovaly. Mame vsak v historii mnoho piikladl, které naznacuji jesté jiné pohledy,
jako je tfeba upfednostnéni citu, intuice, neuchopitelné niterné sily, ktera moznd nema nic
spole¢ného s rozumem a racionalnim vnimanim, alespon tak, jak si ptredstavujeme v dnesni dobg.
Svét nepodlozenych historickych udalosti vytvari prostor pro mnohé spekulace, pro fantazii a vede
nas do svéta sna.

Dnesni interpretace fecké pisemné historie je velmi nepfesna a Casto zkreslend. Snad piijatelné je
jakési doporuc¢eni M.H. Jamesona, ktery tika: “... abychom dali Fecké mytologii co jeji jest, je treba,
abychom ji vidéli v téch podobdch, v nichz byla zndma Rekiim a v nichz ji pouzivali, to znamend
V jejich basnich, hrach a uméleckych dilech...” / S.N. Kamer, Mytologie starovéku, Orbis Praha
1977, str. 182 /. Nasledné také: ,, Ti, kdoz se v moderni dobé zabyvaji studiem mytologie, se nijak
neshoduji ve svych ndazorech na podstatu, rozsah a vyznam starovékych myti. Neékteri se na né
divaji jako na trividlni, povérecné pohadky malého intelektudlniho a duchovniho prinosu — détinské
vytvory nedisciplinované predstavivosti a rozmarné fantazie. Diametralné odlisny ndzor maji
badatelé, kteri veri, ze myty staroveku predstavuji jeden z nejhlubSich vykonu lidského ducha,
inspirovanou tvorbu nadanych a nezkazZenych mytotvornych mysli, nenakazenych soucasnym
vedeckym pristupem a analytickou mentalitou, a tudiz otevienych a schopnych vnimat hluboké
a mrtvou logikou bez duse. * / S.N. Kamer, Mytologie staroveku, Orbis Praha 1977, str. 7 /.

V tivahach o fecké mytologii, ackoliv bychom si prali vice, jsme v soucasné dob¢ odkazani vice
méné jen na Homérovu Ilids a Odysseu. / Casové asi pol. 8. stoleti pf.n.l. /. Nékdy se hovoii o
zékladech evropské literatury, ale pro nas je stéZejni otazkou, zda je na Homérovych piibézich néco
pravdy? Muzeme tuto, tzv. ,,bibli* archeologti 19. stoleti /pouZito nového znéni anglického piekladu
lorda A. Tennysona/ spojit s potvrzenim rozhodujiciho zdroje poznani pti Schliemannové objevu
starovéké Troje? Pokud to, co Schliemann vykopal, skute¢né Troja je, pak tedy snad ano.
Skute¢nost by byla jasnym dikazem a neotfesitelnou vypovédi historie, kterou Homér piedal
naslednym generacim.

Technické moZnosti soucasné civilizace vedou k novym objeviim, nabizeji neuvéfitelné
mnozstvi informaci, vtahuji nas do d&ju, které se soucasné odehravaji v globalné vnimané
skute€nosti na celém svéteé, pficemz v mnoha piipadech uz Cloveék jako jedinec neni schopen
uvedené skuteCnosti vnimat. Paradoxn€ pak pfijimd pouze urc€ity Sum bandlniho povrchu
informac¢niho toku, misto aby pronikal do hloubky véci. Podobné je tomu i v oblastech, které se
zabyvaji architekturou a historii. Propojeni védeckych postupl, s vyuZitim moZnosti soucasné
techniky, sice vede Kk soustavnému procesu upfestiovani dfive jiz ziskanych poznatki, ale
v nekterych ptipadech i ke zpochybniovani historie ve smyslu revize ptedchozich zavéra. Tajuplnost
megalitickych staveb je vdécnym tématem pro hledani odpovédi na otazky, co to bylo za stavby,
k cemu slouzily, byly to stavby lidi a pod. Také rozporuplné zaveéry o Egyptu, nalezy predmétd,
textl a staveb, o jejichZ smyslu, funkci a poslani mame mnohé pochybnosti, rozhodné neptispivaji
k stabilizaci jednoznacného pohledu na historii. Nové a feknéme necekané nalezy vedou dnes napft.
k hledani historie pfedkolumbovské Ameriky a nebo zduraznuji pochyby o diivéj$im jednozna¢ném
vykladu stiedoevropské historie.
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Obr. 01 Homér, olejomalba francouzského malife Leloira (fotografie pievzata z titulu:
P.Lévéque, Zrozeni Recka, Slovart, autorsky upraveno)1

Obr. 02 textova keramicka deska /Pylos, mykénska palacova kultura, linearni pismo B/,
Narodni muzeum Athény (foto autor)2
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3.3 POUZITA LITERATURA A POZNAMKY
e S.N. Kamer, Mytologie starovéku, Orbis Praha 1977 Str.7 a, str. 182

! Romanticka predstava antického venkova s Homérem, ktery v kruhu posluchacti hraje na
kitharu a recituje verSe. Celkova atmosféra zachyceného prostiedi, obleCeni a strnuld mystika
soustfedéni se na Homériv piibéh, v pozadi s dorskym chramem, ktery je peclivé propracovan do
vSech detaill. To byla silnd inspirace pro mnohd malifska témata 19. stoleti. Pomérné pfesna
pfedstava o antické architektufe, jeji studium a znalost detaild se promitla i do realistickych
vypoveédi maliit a je pro nas vhodnym doplnénim soucasnych ptedstav o stavitelstvi antiky.

Vsechny civilizace, které po sobé zanechaly textové zpravy jsou Zz dneSniho pohledu
povazovany za tzv. vyspelé. Umime-li tyto texty rozlustit, pak je to bezesporu vyznamny piinos ve
smyslu poznani. Pocetné ndlezy mykénskych texti linearniho typu pisma B byly po rozlusténi
uréitym zklaméanim. VSechny obsahovaly jen hospodaiské zaznamy. Nejsou to tedy zadné
nabozenské ani mytologické texty. Nutno vSak podotknout, Ze ne vSechny texty jsou nam
srozumitelné. Hieroglyfické a linearni pismo typu A minojské kultury neni dodnes rozlusténo. U
nckterych, zvlasté ze starovékého Egypta, neni mozné se sjednotit na jednoznacném vykladu. To
podporuje myslenku, ze na pozadi textl se skryvaji jesté dalsi roviny sdéleni, které byly mozna
uréeny pro zasvécené, kteii takové texty uméli Cist.

O autorovi

Doc. Ing. arch. Jan Hruby, CSc. predndsi déjiny architektury a piisobi na Ustavu teorie
architektury FA VUT v Brneé.

Abstract (English)

The thesis of the conferment work reacts to the historical connection of the ancient Greek in the
history of architecture. The division of the individual chapters corresponds to own conferment work
and follows the author’s interest of the inspirational ancient Greek sources. In subsequent parts he
pursues the order and harmony, science and art as essentials factors which participated on ancient
inspiration of the architecture understanding. The historical awareness and the antiquity influence
which run through the European history of architecture many times demonstrated not only in the
historical image of the architecture but in one’s manner also over the twentieth century. The
present perspective resumes the ancient Greek reference to the background of the contemporary
architecture possibilities. The history perception and application of the inspirational sources
indicates the possible output base of the incoming architects.
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41 UVODEM
4.1.1 Hrad

Hrad — po vysloveni tohoto pojmu se vétSiné posluchacti vybavi romanticka stavba v neméné
romantickém ptirodnim prostfedi, jejiz predstava je ponejvice odrazem piijemnych prazdninovych
vyletl, Cetby historickych romant nebo filmové produkce. Zajem o tyto stavby je ovSem u fady
navstévniki podlozen i hlubsim zajmem. Neni tedy divu, ze hrady a jejich zficeniny patii u nés
mezi nejatraktivnéjsi a nejnavstévovanéjsi pamatkové objekty.

V nasi zemi se nachazi zna¢ny pocet pamatek tohoto druhu, od sotva znatelnych zbytka zdiva
nebo v terénu naznacenych obrannych linii az po architektonické skvosty svétové proslulosti,
tvoticich v krajin€ sit’ s nepiehlédnutelnymi body, které mocné ptitahuji pohled divaka a lakaji jej k
navstéve.

Hrady je moZno oznacit — az na vyjimky — za typicky stfedoveké stavby Uzce spjaté svoji funket,
formou i konstrukci s feudalnim spolecenskym systémem. Byly stavény k zabezpeceni mocenskych
narokll zejména vyssi svétské a cirkevni Slechty. Historie jejich vzniku, zivota a mnohdy i zaniku je
proto spojena s dg&jinami vyznamnych S$lechtickych rodi a s d&innymi udalostmi, jichz se
ptislusnici téchto rodd ucastnili nebo byli jejich aktéry. Pii vystavbé a prestavbach hradd byly
uplatiiovany jednotlivé architektonické slohy, dostavali zde prostor pro tvorbu vyznamni umélci a
femeslnici. Velky vyznam mély také proménujici se naroky na bydleni a vyuziti nejpokrocilejSich
stavebnich technologii. S trochou nadsazky a snad i ironie je mozné tvrdit, Ze hrady piedstavovaly
ve své dobé technologicky hrot stiedovékého stavebnictvi, protoze ve vojenstvi se primarné a
intenzivné projevoval pokrok ve védé a technice. To ostatné plati i dnes. Vzhledem ke své
dominantni obrann¢ funkci byly hrady zejména dokladem vyspélosti vojenstvi v oblasti budovani
obrannych staveb. Hnaci silou vyvoje opevnéni hradil a jeho zdokonalovani bylo vynalézani a vyvoj
stale novych druhti dobyvaci techniky a zbrani, od mechanickych zafizeni, jako byly praky ¢i
balisty, az po stale dokonalejs$i palné zbran&. A byl to pravé vyvoj palnych zbrani, zejména dél
S ryhovanymi hlavnémi a tfiStivymi granaty spolu se zménami ve zpusobu vedeni boje, které
ukon¢ily dalsi vyvoj hradi a staly u zrodu nového typu obrannych staveb — pevnosti. S ndstupem
renesance, které sebou ptinesla kromé jiného také vyssi naroky na kvalitu bydleni, pfestaly hrady
plnit na poZzadované Urovni i tuto funkci a byly postupné nahrazeny zamky.

4.1.2 Hmotova kompozice

Zajimavou problematikou hradi je otdzka existence architektonické kompozice jejich hmot a
jejich prostorového uspotfadani ve vazbe na rozloZeni funkei. Jinymi slovy — zda je mozné hovofit o
néjakych skupinach ¢i pfimo typech hradi se zietelnou a charakteristickou skladbou hmot a
provozl.. BéZzny navstévnik povazuje kazdy hrad za unikatni stavbu. Jeho pozornost vétSinou
upoutdvaji markantni jednotlivosti, pfipadné genius loci, a t€Zko by tyto jednotici prvky nalézal.
Némecky architekt a restaurator Bodo Ebhard, ktery se podilel na obnové fady hradii v celé Evropé,
soudil, Ze u téchto staveb se o n&jaké typizaci neda hovofit. Kazdy hrad byl podle jeho nazoru
vyslednici souhry nahodilosti, reakci na dané prostorové podminky a moznosti stavebnika. U nas se
této problematice vénovala Dobroslava Menclova ve své obsahlé praci o ¢eskych hradech. Pokusila
se interpretovat pod timto zornym uhlem v té dobé zndmé poznatky na pfislusném spoleCensko -
historickém pozadi a dospéla k nazoru, ze ¢lenéni naSich hradd podle urcitych charakteristickych
znakid je mozné. Lze jen litovat, ze jiz nestacila zpracovat a do knizni podoby pfivést také hrady
moravské.

14



4.1.3 Strategie misténi

Jak bylo uvedeno, byly hrady stavény na néjakym zplisobem vyznamném stanovisti — slovni
spojeni ,,nenapadny hrad* zni nezvykle az ironicky. Protoze vétSina nasich hradl je vySinného typu,
byly témito stanovisti terénni utvary vyvysené nad okolni krajinu — navrsi, kopec, skala, hfeben
apod. Z duvodu potieby dobrého vyhledu hradni posadky do okoli bylo toto stanovisté odlesnéno,
takze hrad byl zdalky viditelnou dominantou pocitové i fakticky ovladajici krajinu. Ke stavb¢ hrada
V této pozici vedly zejména obranné divody, protoze takova vhodné vyuzitd ptirodni prekazka
vyrazné ztizila nepfiteli ptistup ke hradu.

Vyznam stanovisté hradu byl dan také jeho strategickou polohou na vnitrostatni nebo mezistatni
komunikaci, pfechodu ptes feku, blizkosti diilezitych nalezist’ nebo stiedisek vyroby apod.

Duvody, pro které byly hrady stavény a vyznam mista, na kterém stoji, jsou také casto uvadény
V historické literatute. Jsou logické, pochopitelné a nepochybujeme o nich.

Pesto si miizeme polozit otdzku, jestli zname opravdu vSechny tyto ditvody. Od doby, kdy byly
hrady zakladany, nés déli nékolik staleti, ve kterych zmizelo nejen mnoho psanych dokumentd, ale i
informaci prenasenych tradici a ustnim podanim. Informaci o d&jich, které se zde odehraly, pro
které se toto misto stalo vyznamnym, které vSak zanechaly pro nés stézi viditelné stopy. Sttedoveéky
¢lovek k nim vSak mél podstatné blize diky mensimu ¢asovému odstupu i diky jinému pohledu na
okolni svét nez my dnes. Vychazime-li tedy pouze z dochovanych pisemnych zaznami o zaloZeni
jednotlivych hradt, nemusime ziskat vyCerpavajici obraz o vyznamu mista zaloZeni, uz z toho
divodu, Ze se vétSinou jedna o exaktni tfedni zaznamy a nikoliv literarni dila popisujici vzdalené;si
historii pred dobou jejich vzniku. Archeologické prizkumy také jest¢ vétSinou nefekly posledni
slovo a neni vylouceno, Ze pfinesou nové, prekvapivé vysledky.

Neni tedy vylouceno, Ze fada hradl stoji na vyznamnych dominantnich ttvarech tvoficich
v krajiné sit’, ktera je nositelkou informaci o vzdalengj$i historii, ptedchazejici dobu doloZenou
pisemnymi dokumenty a archeologickymi nalezy. Nabizeji se otazky, jestli ma vyznam po ni patrat
a zda jsme schopni dobrat se n&jakych vysledkii. Domnivame se, Ze na ob& otazky lze opovédet
kladné.

42 HUKVALDY

Zticenina hradu (viz obr. 1) stoji na vybézku horského masivu Beskyd strmé spadajiciho do
krajiny. Vyobrazeni hradu z roku 1673 dobie ukazuje jeho dominantni polohu na holém temeni
protahlého hiebenu, vyrazné prevySeném nad okolim. Na zapadnim pfistupovém svahu lezi osada
stejného jména.

4.2.1 Pocatky Hukvaldského hradu

Pocatky hradu jsou spojeny snémeckym rodem hrabat z Hiickeswagenu (Huckswag,
Hohensuag). Arnold z Hiickeswagenu pusobil v prvni poloviné 13. stoleti jako diplomat na dvoie
Pfemysla Otakara I. Pravdépodobné on nechal v prostoru pozdéjsiho opevnéni zvaného ,,Kulatina*
postavit strazni véZ k ochrané obchodni stezky z Moravy do Tésinska a Polska.

Arnold a jeho syn Frank (Franko) vlastnili na severovychodni Moravé rozsahlé uzemi, které
zahrnovalo 1 ¢ast pomezniho hvozdu, pfirozené obranné linie zemé. Drzeni takto vyznamného
strategického uzemi bylo vzdy v z4jmu zemépana, a snad to byl diivod, ktery nakonec vedl Franka
k vyhodnému prodeji rodovych statkli olomouckému biskupu Brunovi ze Sauenburku. Vyhodnému
proto, ze prodejem ziskal finanéni prostiedky a znac¢nou cast zbozi mu biskup ponechal ve formé
1éna.

4.2.2 Zalozeni hradu

Podle poslednich vyzkum nechal hrad stavét kolem roku 1258 Frankliv syn Jindfich, ktery se jiz
piSe comes (hrab¢) de Hukenswald. Na novy a vystavné&jsi hrad pfemistil dosavadni sidlo v Pfiboru.
Po smrti Jindficha a jeho bratra Bluda piesSel hrad po roce 1307 do spravy biskupstvi.
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4.2.3 Historicky vyvoj

Na hrad¢ se vystfidala fada zastavnich drziteld. Roku 1327 drzel hrad Jindfich z Kytlic, ktery
choval jako loupezny rytit, poskozoval biskupské statky a znepokojoval okoli. Biskup Jan VII zacal
proto usilovat o vymanéni hradu ze zastavy. Karel IV., tehdy jest¢ markrabé moravsky, prohlasil
biskupskeé statky za dédi¢né 1éno koruny Ceské a proces vymanéni hradu byl dovrSen bulou papeze
Inocence V1. z roku 1355, kterd zakazuje oddé€leni hradu od biskupskych statkl zastavou, prodejem
¢i jinym zpusobem. V roce 1400 byl hrad spolu s jinymi statky zastaven krali Zikmundovi, u
kterého hledalo biskupstvi oporu pied zviili markrabat Josta a Prokopa.

V prvni poloving¢ 15. stoleti byl jako centrum odporu husitstvi dobyvan vojskem Jana
TovaCovského z Cimburka. Hrad néaporu neodolal a stal se bastou husitd. Dal§i vyznamny
kalisnicky vojevidce, Mikulds Sokol z Lamberka, vSak ¢asem véc kalicha opustil, a kral Zikmund
mu drZeni hradu roku 1437 za odménu potvrdil. V letech 1438 — 1446 byl hrad v drzeni Jana Capka
ze San, ktery rovnéz ptebéhl do opacného tdbora a byl kralem Zikmundem také timto zplisobem
odménén.

Zpét do vlastnictvi biskupstvi se hrad dostal az roku 1465, kdy jej od Jana Talafuse z Ostrova
vykoupil krél Jiti z Podébrad. Biskup Tas z Boskovic vSak pieSel do tabora neptatel krale Jifiho a
hrad byl pti dobyvani kralovskym vojskem poskozen. Zbozi hukvaldské posléze ziskali jako 1éno
biskupovi bratfi Benes a Dobe§ Cernohorsti z Boskovic.

Dobes Cernohorsky provadél na hradé rozsahlé stavebni price, zejména na zdokonaleni a
roz§ifeni opevnéni. Pfiblizné v roce 1485 vSak hrad zkonfiskoval kral MatyaS a DobeSe nechal
uvéznit. Po DobeSoveé smrti v roce 1493 drzel hrad jeho bratr Benes, ale jiz roku 1507 vyplatil
biskup Stanislav Thurzo zéstavu a hrad ptesel trvale do spravy biskupstvi. Po urcitou dobu slouzil
také jako vézeni pro provinilé knéze.

Biskup Thurzo a jeho nésledovnici pokracovali v Usili o zdokonaleni opevnéni hradu, ktery se
m¢l stat zemskou pevnosti. Své dnesni rozlohy dosahl hrad ¢innosti biskupa Stanislava Pavlovského
(1580 — 98) a biskupa Leopolda Viléma Habsburského (1645 — 53). Diky svému opevnéni a
vyhodné poloze odolal béhem tficetileté valky danskému a dvojimu Svédskému oblezeni, v roce
1680 utoku Thokolyho kuruci. Tim v podstaté skoncily vojenské akce na hradé€. Ten se stal centrem
spravy panstvi. V roce 1760 byl definitivné opustén a kratce nato témet zni¢en rozsahlym pozarem.

Rané goticky hrad mél jednoduchou skladbu hmot. Piidorys vymezoval lomeny oval obvodové
hradby. Do jeho uz$iho konce oproti piistupu ze zapadni strany byla vsazena §tihla strazni véz o
palac o tfech mistnostech. Obrannd funkce byla dale posilena do skaly vyldmanym Sijovym
pfikopem pied strazni vézi. Tato jednoduchd hmotova kompozice zacala byt postupné dopliiovana
dokonalej$im systémem opevnéni. Pfiblizné v prvni poloving 14. stoleti byla vystavéna obloukova
parkanova zed’ chranici vychodni a jiZni stranu hradu.

V 15. stoleti byl pfizemni paldc zvySen o dalsi patro. Tuto stavbu provedl pravdépodobné Jan
Capek ze Séan, ktery byl vtomto bouilivém obdobi konce husitské revoluce jako velitel
zoldnétského vojska panem kraje a ziskal pfitom znacny majetek. Nastavba palace byla provedena
hradni arkyfové kaple, kterd je stavebné méné narocné nezZ napt. obdobna kaple na hradé Cimburku.

Dalsi vyznamné zasahy do hmotového uspofddani hradu provedl po roce 1496 Dobes
Zz Boskovic. Do jihovychodni casti parkdnu nechal vestavét vézovitou ptistavbu pftiléhajici
k obvodové hradbé, komunikacéné propojenou se stavajicim paldcem kruhovym schodistém.
Z noveého schodisté byl také piistup na pavlacové ochozy paldce pii severni hradbé. V disledku
nové piistavby bylo nutné pielozit vstup do hradu. Nova vstupni branka byla do obvodové hradby
prolomena pfiblizné o 10 metrd zapadné od plvodni. Druha, pozdné gotickd cast palace byla
vystavéna v protejsi uzsi Casti pudorysného ovalu, pii strazni vézi. Je zajimavé vyskoveé c¢lenéna,
nebot’ zde vystupuje nad troven nadvoii skalni podlozi. Do rovné piizemi ostatnich staveb nadvoii
Jje v podstaté terasou, na niz stoji dvouprostorova stavba s valenymi klenbami, k niz ptiléha mistnost
s cisternou. Kviili vystavbé patra této ¢asti palace byla snizena véz, jejiz zbytek vynasi arkyf.
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Dobes z Boskovic nechal také pravdépodobné postavit predsunuté opevnéni hradu ve tvaru
zalamovaného ovalu, vzdalené asi 200 metrti od jadra hradu. Ucelem této stavby, zvané dnes
,,Kulatina®, bylo vzdalit co nejvice délostielbu nepfitele od hradu a zadrzet prvni ndpor neptitele.

Renesan¢ni podobu hradu ovlivnil biskup Stanislav Thurzo, ktery vénoval pozornost
zdokonaleni obrannych prvkl. Na pocatku 16. stoleti nechal pfi zapadni hradb¢ jizniho piedhradi
postavit prijezdnou véz se straznici, predhradi bylo na jizni hradbé posileno ptlkruhovou bastou.
Pied stavajicim hradnim ptikopem bylo vybudovano nové ptedhradi se vstupni branou posilenou
bastou. Dalsi basta podkovovitého ptidorysu posilila severozapadni narozi tohoto piedhradi. Biskup
Thurzo pravdépodobné také rozsifil obytnou plochu paldce stavbou severniho kiidla vestavéného
mezi ob¢ gotické Casti. Pfizemi vestavby bylo zaklenuto jednoduchymi valenymi klenbami, patrové
prostory byly plochostropé. VSechny mistnosti takto sjednoceného palace byly pfistupné v urovni
patra pavlatovym ochozem navazujicim na jiz zminéné gotické tocité schodiste.

Obranny systém hradu byl dale vyznamné posilen v letech 1580 — 98. Biskup Stanislav
Pavlovsky nechal propojit hrad s predsunutym opevnénim ,,Kulatinou* rozsahlym piedhradim
s Sesti okrouhlymi bastami. Jiz v dobé svého vzniku vSak byl tento zplisob opevnéni zastaraly,
zejména pro mimotadnou délku hradeb, jez bylo nutné osadit posadkou, a také s ohledem na stale
ucinngjs$i zbrané, zejména delostielbu. Problémem hradu bylo také zasobovani vodou v dobé
ohrozeni. Proto jiz biskup Thurzo nechal kopat studnu o mimotadné hloubce — uvadi se az 170
metril — opatiené dfevénym srubem se Slapacim kolem.

Opeviovani hradu bylo ukon¢eno jeho proménou v barokni pevnost. Systém byl doplnén prvky
aktivni obrany v podob¢ bastionovych délovych postaveni na vychodni ¢asti hradniho navrsi a tzv.
,yhornwerki“ €ili rohovych bastionii obracenych do velkého piedhradi. V této podobé Uspésné
odoléval valecnym udalostem az do poloviny 18. stoleti, kdy jiz ztratil vyznam jako vojenské
zafizeni.
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Obr. 4 Hukvaldy — pidorysné schéma (dle D. Menclové)
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Obr. 6 Kamenny reliéf pétilisté rize ve zdivu hradu (foto Ladislav Mohelnik)
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Abstract (English)

Hukvaldy Castle In its first part, the article describes castles and their ruins and their
importance for cultural heritage of our country. It also mentions some questions connected to the
places where they were built. In the second part, the history of Hukvaldy castle is described,
including circumstances of its foundation and names of the founder as well as other owners and its
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5 HUDBA MESTA (1.)
Maxmilian Wittmann
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51 O PRODUKTECH DOBY ANEB JAZZOVE 20.STOLETI
5.1.1 Dila jedné doby

Pfedstavme si béznou situaci z naseho vSedniho Zivota. Pohybujeme se v zaméstnani nebo doma,
pracujeme nebo odpocivame. Nachazime v interiéru budovy nebo na ulici. Jsme odéni v oblecent,
které odpovida situaci. SlySime hluk ulice nebo jiné zvuky, které nas zcela samoziejmée obklopuji.
Odn¢kud je slySet neznama hudba. Nebo naopak zvolena hudbu zni nasim bytem. Stejné cilené
jsme koupili a pecliveé vybrali obraz, ktery visi na stén€¢. Vnimame scénu okolo nas.

Odhlédneme — li od kazdodennich fyziologickych a biologickych potteb ¢loveka, jsou prave
vyse zminéné viemy a pozitky jakousi nadstavbou naseho Zivota. Re¢ je o uméleckych a umélecko
— technickych disciplinach, jejichz produkty vSestranné obohacuji a zptijemnuji nd$ zivot. Kazdy
lidsky vytvor, ktery nese ptivlastek umélecky, je pfitom reflexi a reakei na objektivni skutecnosti,
ale soucasné je i odrazem jedine¢nych subjektivnich vjemi tvlrce. Vznikl v konkrétni dobé a
Vv konkrétnich podminkach. Pohybujeme se v prostfedi, do kterého jsme se narodili a vychdzime
Z nabidky, kterou ndm poskytuje jedine¢na doba — pfitomnost. Na§ Cas a prostor je tedy souhrnem
determinant. Nabizi se otdzka, zda Ize né&jakym zplsobem generalizovat vlastnosti zivotniho
prostoru (prostiedi) clovéka a doby, a zda lze zobecnit, jakym zplsobem ovlivni toto prostiedi
vysledek lidské prace — v tomto piipad¢ dila. Lze se rovnéz ptat, zda vSechny produkty vzniklé
Vjedné dobé maji nckteré spolecné charakteristiky. Méme pfitom na paméti, Zze i samotné
ptetvoiené zivotni prostiedi je lidskym vytvorem, ktery vznika v SirSich spolecenskych, socialnich a
dal$ich souvislostech. Tyto limity stoji hierarchicky nejvyse.

Na tomto misté bude nutné zuzit celou zkoumanou problematiku a to jak z hlediska ¢asového
vymezeni, tak z hlediska pfedmétu nasledujicich tvah. Neni mozné disponovat pro tyto ucely
dostate¢né ucelenymi a komplexnimi znalosti ze vSech dotcenych obort lidské ¢innosti, byt by byly
vymezeny napiiklad jen pojmem wumeélecka tvorba. Dovolim si proto vymezit piesnéji oblasti
nasledujicich tivah. Je nutné na tomto misté poznamenat, Ze k volbé konkrétnich obort lidské
tvirci Cinnosti mé vedly osobni zkuSenosti a poznatky. Budu vychizet ze své pozice
vysokoskolského pedagoga zabyvajiciho se vyukou urbanismu a architektury. Nemalou mérou se
ovSem budu opirat i své zkuSenosti, které jsem ziskal dlouhodobym poslechem a aktivnim, byt
neprofesionalnim provozovanim hudby.

5.1.2 Mésto a hudba ve 20.stoleti

Z Casového hlediska se zaméfme na minulé 20. stoleti, jehoZ kultura zanechala v lidech dne$niho
produktivniho véku nenahraditelnou osobni zkugenost. Uvahy, které budou predmétem této i
nasledujicich budoucich stati, se mohou ucinn¢ opirat o vlastni prozitky. 20. stoleti bylo obdobim
plnym spole€enskych, politickych, technickych a uméleckych ptedéla. V této dobé uz nemiizeme
hovofit o jednotném kulturnim ¢i uméleckém slohu, ktery by bez vyjimky prostupoval celym
zivotnim stylem. Doslo k vyznamnym technickym objeviim, které ve svém disledku akcelerovaly
zpusob zivota a vnimani okoli. Z osobni zkuSenosti vime, ze zrychlend doba Casto neumoziuje
dostatec¢nou zpétnou reflexi a ohlédnuti za tim, co jsme prozili, byt’ by se to udalo v neddvné dobg.
Pravé mimotadna rychlost promén zplsobuje nedostate¢nou kvalitu a hloubku zpétnych vazeb a
ohlédnuti za minulosti. Minulé 20.stoleti bylo v tomto ohledu extrémni. Vytvofilo velmi neuceleny,
nejednotny, ¢i dokonce zdeformovany pohled na kulturni a estetické hodnoty. K tomu zédsadni
merou piispely mimo jiné 1 rychle se ménici spolecenské a politické poméry, které navic ve své
Casté totalitni podobé znemozinovaly svobodnou tvorbu. Inspirace historii a nezkreslené hodnoceni
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minulosti ustoupilo do pozadi. Odklon od pokorného pfistupu k historickym hodnotam byl ¢astecné
zpusobem 1 neimérnym obdivem k technickému pokroku. Tviirci ve 20.stoleti mnohdy podléhali a
dodnes podléhaji moznostem modernich technologickych postupi. Opomenuta pfitom zlstava
vlastni podstata a ucel umélecké tvorby. Vysledek snazeni umélct je tak Casto pfimym a pouhym
odrazem pouzitych technologickych metod. Tato obecna a nelichotiva charakteristika uméleckych
dé€l se odrazi jak naptiklad v hudbé 20.stoleti, tak 1 ve vytvarném umeéni a architektuie, tedy ve
formovani zivotniho prostfedi jako celku.

Ve 20.stoleti doSlo k velkému rozvoji evropskych a severoamerickych velkomést. Tento jev
navazoval a byl pfimym pokracovanim podobného procesu probihajiciho ve stoleti devatenactém.
Rozvoj probihal velmi vSestranné. Ve velkych sidlech doslo ke strmému nartistu poctu obyvatel,
coz bylo umoznéno rostoucim potencialem pracovnich pfilezitosti nejen v oblasti primyslu, vyroby
a sluzeb. Ve velkoméstech se soustiedovaly i1 aktivity obecné spojené s kulturnim zivotem.
Koncentrovana konkurence ve vSech oblastech vytvarného uméni, divadla, hudby atd. akcelerovala
rozvoj téchto uméleckych oborti. Je nanejvys patrné, ze minulé stoleti vytvofilo velmi dynamické
méstské zivotni prostiedi cloveka (ilustracni foto - obr.¢.1 a ¢.2). Kazdé rozvijejici se mésto bylo a
je specifické svym geniem loci, ktery Cerpd a navazuje na své historické tradice. Soucasné ale
Vv minulém stoleti vznikl globalni a univerzalni vzor progresivniho méstského prostiedi, které se
diky nebyvalé riznorodosti vjeml pusobicich soucasné na clovéka odliSuje od svého starSiho
historického predobrazu. Nové (moderni) mésto je charakteristické bohatosti a mnohocetnosti svych
stavebnich a kulturnich forem a projevil. Je sjednocovano modnimi a spoleCenskymi trendy, které
se vzdy velmi aktualn¢ promitaji do uméleckych a tvtréich aktivit.

Lidé ve 20. stoleti byli béhem kazdodennich ¢innosti obecné znatelné vice konfrontovéni se
zvukovymi vjemy, at’ uz jde o hluk ulice nebo jinou, Castou, vSudypfitomnou zvukovou kulisu,
kterd je nedilnou soucasti denni scény predevSim méstskych obyvatel. Daleko vice nez
v pifedchozich stoletich, je soucasti jejich zivota i kultivovana forma zvuku — hudba. Ve
velkoméstech 20. stoleti vznikl novy hudebni proud — tzv. popularni hudba. Z podstaty svého nazvu
je snadno pochopitelna, je lidem dostupna a ma leccos spole¢ného s lidovou tvorbou. Na rozdil od
ni je ovSem popularni vice ¢i méné vykalkulovdna svymi tvirci. Je totiz prostfednictvim médii
urcena k prodeji. Jeji rozsiteni umoznil rozvoj zvukové reprodukéni techniky. UZ neni jen uménim,
které musime cilené vyhledat, doprovazi nds doslova na kazdém kroku, na pracovisti, pfi cestovani,
pi1 ndkupech. Tzv. nonartificialni (popularni a tane¢ni) hudba se stala dennim spotiebnim zbozim,
c¢emuz Casto v negativnim slova smyslu odpovida jeji uméleckd kvalita a charakter. To s ¢im se
mnohokrat, Casto a samoziejmé setkavame, jistym zplsobem ztraci na hodnoté a devalvuje.
Produkty denni spotfeby byt jde o umélecké vytvory, n€kdy mivaji povrchni a jednorazovy
charakter. Vliv soucasné popularni hudby na chovani jedince je ovSem zcela mimotfadny. Formuje
nejen jeho nazory, ale vytvaii i modni precedenty. Tato hudba vytvofila novy prototyp hrdiny,
vzoru i kazatele. Stala se kazdodenni a vSudypfitomnou prezentaci moédnich styli a nazord jejich
tvirci. Obecné lze konstatovat, Ze hudba nikdy nebyla v takové mife permanentné pfitomna
Vv Zivotnim prostiedi ¢loveéka.

Z ptedchozich uvah vyplyva velmi zajimavd a zasadni teze: ve 20. stoleti byl zformovéan
specificky druh prostfedi, ktery nema daleko od hudebni divadelni scény. Uz Gvodni odstavce
celého textu naznalily, Ze pfedmétem tohoto pojednani bude pokus o generalizovani vlastnosti
zivotniho prostoru (prostiedi) cloveéka ve vztahu k vysledkiim tviréi lidské prace. Hledejme vlivy,
které vedly k utvafeni méstského prostifedi 20. stoleti v jeho komplexni form& — zkusme nalézt
spolecné znaky prostoru jako komplexné vnimané divadelni scény. Sledujme rovnéz shodnost ¢i
rozdilnost vyznamu obsahovych, formalnich a kompozi¢nich pojml v hudebnich projevech
20.stoleti s vyznamy a projevy téchto pojmu v dile, které nazveme méstské prostredi.

Z hlediska hudby je rovnéz nutné nasledujici tvahy vymezit piesnéji. Zaméime se na jazz, tedy
na zanr ktery vznikl na pielomu 19. a 20. stoleti v USA, a ktery je v jistém smyslu dodnes jakymsi
stteSnim zanr celé oblasti soucasné popularni hudby. Jeho zrozeni je vysledkem miSeni celé palety
kulturnich vlivli. Jazz, ktery v prvni poloviné minulého stoleti piedstavoval popularni hudbu
V dnesnim slova smyslu, je dnes menSinovym zanrem. Dodnes ov§em poskytuje zaruku dovednosti
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a sofistikovanosti svych tvlircti. Hudebni diletantstvi v ném nemad Sanci ptezit, na rozdil od zanra,
které se vyvinuly pozdéji a které vsadili pouze na libivost a komercni tspéch. Navic jediné
komplexné chapana jazzova hudba uziva vSech kompozi¢nich nastrojli, které mize hudebni teorie
nabidnout. Ostatni Zanry, necht’ jejich pfiznivci pominou, Cerpaji jen z toho, co jejich interpreti
ovladaji. Soucasti jazzu je 1 improvizace. Pro jeho interpretaci je tedy nezbytna svobodna a upfimna
mysl. Lez ¢i spekulace je brzy odhalena, coz nam umoznuje vZzdy vnimat pravdivy a nezkresleny
obraz jiz dtive zminéné divadelni scény mésta. V jazzu je nepiipustny minimalismus, ve vytvarném
umeéni, architektufe ¢i filmu relativné cCasto frekventovany umélecky smér. Ve zminovaném
hudebnim stylu by byl chépéan jako kamuflaz neschopnosti autora ¢i interpreta. Ocekava se naopak
plnohodnotny vykon vyuzivajici vSech dostupnych vyjadfovacich moznosti a prostiedkti. Proto 1ze
jazz povazovat za maximaln¢ plnohodnotny, pravdivy a nejméné spekulativni hudebni smér
soucasné nonartificialni hudby. Jeho posluchaci také ocekavaji jakousi absolutni umélcovu zpoveéd’,
o které nelze v zadném ptipadé pochybovat.

Na konci této a kazdé dalsi kapitoly budou zatazeny hudebni ukazky (pouze v internetové verzi
textu — pozn.autora). Nejen proto, aby ilustrovaly a dopliovaly nejriznéjsi teoretické tivahy. Pti
jejich poslechu si opakovan€ uvédomime, Ze hudba pro svou exaktni neuchopitelnost stale zlstava
nedotknutelnym a tajuplnym ostrovem, kam muze jen naSe mysl. Nelze se ji jednoduse zmocnit a
vytvofit recept na jeji vyrobu. Mize byt sice v jistém smyslu vykonstruovand a muze slouzit
momentalnim zajmim a cilim svého tviirce ¢i v tomto piipad¢ spise konstruktéra. Ani ten ovSem
nikdy pfesné neodhadne jeji uc¢inek. V tom spociva jedineéné kouzlo hudby.

Pokusim se vzdy vybrat jedine¢né a soucasné nadcasové hudebni ukazky. Jedinym kritériem
bude jejich umélecka a vypovédni hodnota. Ukadzky vzdy budou doplnény kratkym textovym
komentafem o autorech, interpretech ¢i okolnostech vzniku skladby. Ukazky maji nejen
dokumentovat umélecké schopnosti tvlrcl, ale rovnéz maji poukdzat na meénici se kriteridlni
méfitka uplatiovana pti souasném hodnoceni a vnimani hudby. 20. stoleti vytvofilo v oblasti
soucasné tzv. popmusic zcela zkreslena precedentni hodnotova kritéria, kterd jsou ve stile méné
vzdélané a méné se vzdélavajici spolecnosti povazovana za obecnou pravdu.

5.2 HUDEBNI UKAZKY

Vybrat melodie, které by ilustrovaly a dopliovaly piedchozi tvahy nebylo viibec jednoduché.
Tato Gvodni stat’ ma totiz obecny charakter. Teprve dalsi kapitoly, které budou nasledovat, lze
doplnit ilustrativnimi tematickymi ptiklady. Tento text z riiznych pohledd rozebira a klade diiraz na
jedinecnost 20. stoleti. Proto byly pro tentokrat vybrany ukazky, které byly pro toto obdobi obecné
nééim mimotfadnym.

Prvni tfi skladby maji ptivlastek ,,nej*. Byly totiZ oznaceny nejkrasnéjSimi pisnémi a melodiemi
20. stoleti. Ta prvni, Over the Rainbow’ z hudebni pohadky Carodéj ze zemé& Oz z roku 1939,
ziskala prvenstvi v kategorii filmovych pisni. Celosvétové hlasovani na toto téma inicioval
Americky filmovy institut - AFI. Pisenl zazpiva legendarni americky pianista a zpévak Ray Charles.

Druha melodie Send in the Clowns® z roku 1973 je snad nejkrasnéjsi pisni 20. stoleti obecné.
Alesponi to tvrdi vysledky celosvétového hlasovani, které pocatkem 21. stoleti iniciovala pro zménu
britska televizni a rozhlasova stanice BBC. Skladbu zahraje domaci, Ceské téleso - Orchestr
Gustava Broma. Je vhodné doplnit, Ze tato kapela, ktera byla zalozena uz v roce 1940 a dodnes si
ponechala plivodni brnénskou adresu, patfila podle hlasovani americkych hudebnich kritika
Vv Sedesatych letech minulého stoleti mezi deset nejlepSich big bandi svéta.

Treti skladba Once Upon a Time in the West® se mize chlubit titulem »druha nejkrasnéjsi
filmova®. Zname ji jako titulni melodii ze slavného westernu Tenkrat na zapad¢. Jejim autorem je
nemén¢ slavny skladatel filmovych melodii Ennio Morricone. Melodie je charakteristickd svou
promyslenosti a harmonickou dokonalosti. Cerpa zejména z mimofadného, originalniho a
jedinecného napadu svého tvlrce. Skladba se dockala mnoha Uprav a interpretaci. Plvodni
orchestralni verze, ktera je soucasti pfilozenych hudebnich ukdzek, vSak podle ndzori mnoha
odbornikli nebyla pro svou nedefinovatelnou a tajuplnou krasu nikdy piekonana.
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Ctvrta piset je ryze domaci a reprezentuje pivodni ¢eskou tvorbu. Nikdy se nemohla py$nit
n¢jakym zvlastnim privlastkem. Je typickou, ale soucasn¢ velmi kvalitni ukdzkou tvorby naSich
skladatelti a textaii. Poprvé zaznéla v roce 1958 a stala se brzy hitem. Tematicky se piseil zabyva
dnem prozitym ve mésté a je zajimavym dokumentem dobové tviréi atmosféry. Skladbu Docela
vSedni obycCejny den® si mizete poslechnout v podani Vlasty Prichové a orchestru, ktery vedl
vyznamny ¢esky klarinetista, saxofonista a skladatel Karel Krautgartner. Pro zajimavost doplnim,
ze Krautgartnerovi se jako jednomu z mala ¢eskych muzikantii podafilo prosadit se v zahrani¢i. Po
roce 1968 velmi Usp&$né vedl orchestr rakouského rozhlasu zndmy pod nazvem ORF Big Band, se
kterym natocil fadu nahravek.

Patad ukazka je prezentaci mimofadnych dovednosti hudebniki ve 30. letech minulého stoleti.
Londynsky orchestr vedeny Bertem Ambrosem natocil skladbu Cotton Pickers Congregation5 na
jediny mikrofon! Vzajemny respekt mezi hudebniky a pokora k vznikajicimu dilu byl v tu dobu
nezbytnosti. Vzniklo po vSech strankach naprosto ptesvédéivé dilo. Tento pfistup se z tvorby
mnoha dnesnich, nejen hudebnich umélci zcela vytraci. Soucasnost az pfili§ spoléhd na
technologické moznosti tviir¢ich nastroji, které dokazi maskovat nedostatecnou femeslnou zru¢nost
autora. Vysledkem miize byt nase nedivéra ve vysledky tvorby. Podezieni, Ze konkrétni umélec
dilo nikdy nevytvofil, skladbu nikdy souvisle a ¢isté¢ nenahral ¢i nenazpival, se mnohdy potvrdilo.
Publiku ¢i uzivatelim je potom prezentovana umné maskovana lez.

Posledni ukazka by spiSe patfila do kategorie zazracnych hudebnickych vykon
charakteristickych pro druhou polovinu 20.stoleti. Piekotn¢ vzniklé umélecké a hudebni styly
nabyly ustélenych a vybrousenych forem a mohlo v nich byt dosazeno perfekcionality. Virtudzni,
Nahravka skladby After You've Gone® byla pofizena v roce 1973 v Londyné.

Vsem &tenaitim pieji piijemny poslech.®

Obr. 7 Rockefeller Plaza v New Yorku (foto autor)

® Hudebni ukazky ve formatu MP3 jsou predplatiteléim k dispozici na internetové adrese www.atlantida.name
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Obr. 8 Typicka ulice v New Yorku (foto autor)
53 POUZITA HUDBA

L ARLEN, H., HARBURG, E.Y. Over the Rainbow. In Ingredients In A Recipe For Soul, SPA
RECORDS 23007, 1990

2 SONDHEIM, S. Send In The Clowns. In Gustav Brom Big Band — Legenda, MUSICA 700003-
2, 1996

3 MORRICONE, E. Unce Upon A Time In The West. In Unce Upon A Time In The West, MCPS
GRF041

4 HAMMER, J., HOl:{EC, J. Docelavvgedni obycejny den. In Karel Krautgartner — Docela vsedni
obycejny den, FRANTISEK RYCHTARIK FR0179-2, 2007

> PHILLIPS, J. Cotton Pickers Congregation. In Ambrose And His Orchestra, AVIC RECORDS
AMSC690, 1999

° WALLER, F. After You've Gone. In Stephane Grappelli Live In London, PHONOCO 760139,
1990
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O autorovi

Ing.arch. Maxmilian Wittmann, Ph.D. (narozen vroce 1973 v Brné) piisobi jako ucitel na
Ustavu teorie Fakulty architektury VUT v Brné.

Abstract (English)

Our everyday life is accompanied by various kinds of art perceptions. Art works are influenced
by the current neighbourhood conditions. Every work is established in concrete time background.
Can we generalize the influence of these conditions on the final art work features? The text tries to
answer on this question with the help of comparing of art works features manifestation in
20"Mcentury. Urban environment and the music styles originated in 20"century are the
representatives of this time period. Big cities grew rich and attracted a big part of the whole world
population. In the metropolis cities concentrated various cultural activities. This situation evolved
creating of new art and music styles. Let’s try to find common, conjunctive phraseology expressions
and features of the 20"century city environment. Can we define the role of inspiration sources for
the expression essence?

The considerations are focused on the big cities world and the jazz music. The jazz guarantees a
upstanding, progressive and sophisticated quality, the hearer won't find in jazz some kind of gamble
thinking, the jazz presents a roofing music style without fashion influences. The people in
20" century were more often than before confront with a permanent sound (music) environment
background. In that time the sound reproducing technique was hard developed. An universal city
environment similar to the theatre scene was formed. The six music previews represent the most
amazing examples of the big cities spirit and atmosphere. They were created by reputable
composers and are interpreted by well known performers.
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6 VLIVMYSLENKOVEHO POSTUPU NAARCHITEKTONICKOU
TVORBU

(prispévek k XI1. Kongresu UIA v Madridu 1975)

Prof. Ing. arch. Antonin Kurial

Klicova slova: architektura, tradice, filosofie
Key Words: architecture, tradition, philosophy

Mysleni je predmétem filosofie. Dialekticka filosofie historického materialismu vyslovila jednu
objevnou a plodnou pravdu. "Mysleni je zvlastni, slozity, kvalitativné, specificky vySsi stupen
pohybu, ktery je zékladni formou projevu hmoty. V kazdém vyS$im stupni pohybu se dialekticky
reprodukuji tj. popiraji a soucasné zachovavaji v rozvitéjsi form¢ niz§i a méné slozité¢ zplsoby
pohybu. Tak i ve form& védéni a mysleni se dialekticky reprodukuji vSechny piedchazejici." ! Nuze,
ve stavebnim mySleni vSech dob, i v dne$ni, se dialekticky reprodukuji vSechny ptedchézejici
zpusoby. Lze to oznadit jako tradici, vystiznéji jako stavebni fec.

Podstatnym a primarnim smyslem lidského mysleni bylo a je budovdni. Hola nevyhnutelnost
zachovani Zivota ¢loveéka a jeho rodu napliiovala jeho mysl, jesté na polozviteci trovni, pudovym
zafizovanim se ve svété, naléhavym jako hlad a ochrana pied nebezpecim. Podle prvobytnych
zpusobu zivota, které formovaly i mysleni pfi stavbé bytu, se konstituovala polarita ,,vnitiku* a
,vngjSku“ jako byti ve svété.? V orientalnich starovekych agrikulturach byl zivot zemédé€lce
usedlého ve stilém nehybném piibytku mysSlen jako podstatny ,,vnitfek* nebot’ nad koneénym
uzavienym obzorem se klenula stile stejnd a stejné se otacejici kupole oblohy, jako predzvést
Ptolemaiova geocentrického nazoru. Zcela jinak se utvarelo stavebni mySleni indoevropskych
pastevci. Pii stdlém putovani s pfenosnym piibytkem - stanem se stale ménil neurcity neohraniceny
a nekonecny obzor. Tato predstava svéta jako podstatného ,,vnéjsku“ polozila zaklad
mySlenkovému obsahu stavebni feci severské Evropy. Stan - baldachyn, prostoupeny proménnym
vnéjskem je piedzvésti Aristarchova heliocentrického nazoru. Vztah obou polarit tkvi v jejich
vzajemné historické oscilaci. Prvnim takovym ptikladem je fecka antika s trogloditismem chramové
cely - temné, uzké a hluboké sin¢ s jedinym vstupem v priceli, jako zvétSenou a zkraslenou kopii
lidového piibytku - megaronu. To je vnittek i kdyz tajny a zakazany. Zato peristasis, ktera zaroven
se sedlovou stfechou obklopuje nespojité plochostropou celu jako baldachyn je prvni
architektonizaci severského vnéjsku. S tim souvisi i nahy povrch struktury vyjadiujici pravdivé jeji
hmotnou podstatu; nebo sochaisky doprovod vkladany jen do volné scenerie prazdnych poli.
V Recké antice nebyl nikdy myslen vnitini prostor. Tak jako prostor svéta, ktery vécné neexistoval
byl ,,nic a nikde* a proto byl nahrazen Aristotelovskou hierarchii ,,mist* podle vyznamu. Recka
empirie ovlivnila i umélecké podani antického svéta. Antické perspektiva neni ploSna a linearni, ale
empiricky vazéna k zndzornénym predmétim. V metafyzice novovéku byl za zakladni moment
architektury povazovana tize a to predevsim v feckém sloupové tramovém systému. Recky chram
vSak manifestuje krajni hmotnosti vyznam posvatného prvenstvi mista, je spiSe ,,lokalizaci* nez
vtélenim tize. ,,Jako vSechny architektury, 1 soucasnd, transformuji tizi v obecny systém dimensi a
jejich polarit a znazoriuji vzdy po svém model stavby svéta.* 3

Téma ,,vnittku“ bylo mysSlenkovym zékladem starovékého Orientu s typickymi labyrinty,
S vnitinimi atrii, ale bez velkych vnitinich prostorti. ty se uskuteCnily teprve v pozdnéfimském
uméni pod srostitymi klenbami. Rimské impérium slou¢ilo opét odkazy obou polarit, aviak jinak
nez Recko. Orientalni industrie palené hliny, jako zaklad blokovych struktur, ptenesena do Evropy
zaroven s atriovym vnittkem, byla neorganicky spojena s feckymi fady. Z neporozuméni fecké
empirii doSlo k odtrzeni povrchu od hmoty struktury a vzniku ,masky®, kterd nadlouho
poznamenala italskou tradici a celoevropsky vyvoj.

Na misto fimské civilizace, rozpadlé v boufi st€éhovéni, nastoupily déjinnou cestu severské
narody. Jejich archaickému mytu nebylo pochopitelné fimské velkoprostorové mysleni umoznéné
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blokovou strukturou, ktera vSak ztratila svou ekonomickou zdkladnu. Tak doslo k prvni obnové
antiky s jeji ptuvodni negaci prostoru hierarchie mist. Za Alpami se nordické mysleni pozvolna
vyprostovalo z mythu postupnym zaklenovanim mist podle vyznamu, v ranném stfedovéku
racionalni adici vazaného systému v evropském podélném typu. Prvotni ,,vnéjSek* zaalpské Evropy
nastolila teprve gotika, Gplnym odhmotnénim struktury a reprodukci fecky pravidelného povrchu
hmoty, které dava vnitiku nazorny charakter vnéjsku. Pozdni gotika s proménou katedraly v sin
dotvaii tektonicky systém v stereotomni, zaroven s centralizaci podélného prostoru v klenebni
jednotu, odpovidajici mnozin¢ pohledii shromazdéné obce,kterd jako pluralni subjekt ,,my a svét™ se
citi neoddglitelnou souéésti Genese.”

Tento svétovy nazor kategoricky odmita malifstvi a architektura 15. a 16. véku, které jako prvni
osamostatituje predstavu prostoru a s ni i subjekt, zaroven s jeho odsazenim od skutecnosti jako
individualitu ,,ja a svét”. Renesan¢ni perspektiva objevuje prazdnotu v niz jsou véci zobrazovany
Vv soutfadnosti projektivni geometrie s distan¢nimi rozdily velikosti. Tomu v architektufe odpovidalo
racionalni uspofadani vnittku jako adice prostorovych jednotek v lehké, vznosné struktufe, a
estetické dogma tadové kompozice z jejihoz sevieni se tézce vyprostoval myslenkovy svét a
architektura manyrismu — Michelangelova ,,fimsk4 gravitas® a Palladiovy ,,velké fady*. Souvisi
s tim i1 decentralisace universa G. Bruna a myslenka humanismu — vlady ¢lovéka nad ptirodou.
Piedstava absolutniho, nekone¢ného a prazdného prostoru byla védecky prokazana az v 17. stol. |.
Newtonem, jeho matematickou syntézou ecukleidovské geometrie s principy mechaniky —
absolutniho pohybu jako disledku zdkona setrvacnosti. Avsak jiz pfed Newtonem zacal spor o
vnitini podstatu prazdného prostoru. Kromé Leibnicova prostoru jako smyslovych vztahd, v nichz
vjem subjektu nebyl dan prostorovosti, ale ¢innosti, organi¢nosti a jedinecnosti a Berkeleyova Cisté
psychologického pojeti, byl to Descartes, ktery proti Newtonovu ,,prostoru v némz jsou véci
postavil ,,prostor jimz jsou véci“, hmotny mezihvézdny prostor vyplnény vSepronikajicim
svételnym etherem. Rozpory, které navodilo mnoZzstvi vztahli nového prostoru se pokusil sjednotit
l. Kant.”

Odraz Leibnizovy a Decartovy opozice se jevi v architektonickém mysleni 17. a 18. véku —
Vv subjektivnim pohybu jako vyrazu vstupovani dovnitf, Sifeni vzpinani, rozplyvani a nového
soustted’ovani vnititku. Vyhranénymi vytvory téchto pocitli jsou vybus$né prostory, proniky a
pretinani kleneb a podélnd souvislost vnitiki, pod jejichz klenbami jakoby probihal zvedajici a
klesajici rytmus dychani jako v dilech J. Santiniho. Nova ,,fyzikalni perspektiva“ zietelné znacila
svételnou hmotnost vnitinich prostort, viditelnou hmotu atmosféry mezi Serosvitem pozadi a
jasnym tipytem poptedi, jako v Brandlovych malbéach. Stavebni struktura nového pojeti prostoru
podlehla rozkladu hmoty do trojiho skupenstvi. Pevnad hmota piliit, stlacenych do prismatickych
tvart, se tavila v zmeklém a zborceném bievnovi a sublimovala grizailli a freskami do plynné
hmoty vybuchujici leticimi mraky a postavami ve vzdu$né rozloze kleneb. Proti metafyzicky
nehybné, geometrické ilusi renesancni perspektivy tu byla vytvofena Caromoc iluze pohybu
fyzikalni perspektivy radikdlniho baroka. Od této pievratné zmény zbyl jen krok k vztahové
piedstaveé prostoru relativistického, ktery prestoupil euklidovskou geometrii 1 nasi denni zkuSenost.

Relativistické pojeti prostoru, hmoty i Casu tkvi ve vztazich mezi fakty experimentalné
zjistitelnymi. Obecna teorie relativity sloucila fyzikalni skute¢nost s geometrickou a zbavila se
kosmologické rozpornosti nekone¢ného euklidovského prostoru. Timto pojetim ztratil prostor svoji
jednoduchost a samostatnost. Slucuje se s fyzikalnim ¢asem jako prostorocas, s hmotou a s celkem
svéta.”

Vstupem clovéka se stala béZznou zkusSenosti antigravitace. Posledni objevy astronomie potvrzuji
hypotézy o kone€nosti vesmiru ve smyslu jeho zakiivenosti, o jeho rozpindni a smr§tovani o
absolutni zfedénosti kosmické plasmy a o enormni zhusténosti hmoty cernych hvézd. Nase poznani
o stavbé makrokosmu a mikrokosmu rusi predstavy o protikladnosti hmoty a prostoru a zaklada
novou pravdu o relativité jejich identity — Ze prostor je hmota. Dne$ni architektonické struktury
modeluji stavbu svéta prevratnym zplsobem — krajnim odhmotnénim prostorovych nosnych
systémti — tenkosténnych skotepin, miizovych desek, napjatych lanovych a stanovych soustav,
prutové lanovych kombinaci a pneumatickych konstrukci, sméfujicich k prostoupenosti
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,vngjSkem®. Z repertoiru nové architektury vsak neustupuji opac¢né tendence k plastické padnosti
pevné hmoty v reprodukci prastarého tématu desky na podporach ¢i v masivnosti zdénych struktur
uzavirajicich stary ,,vnitiek™. S touto rozpornosti vystupuje jest¢ dalsi. Je dnesni industrializovana
architektura véda nebo uméni? Pozaduje se norma a typ. Je to slucitelné s uménim? Je dvoji uméni
— vyrazové a druhé krasné a dokonalé. Krasna dokonalost je zaloZzend na normé, které se Ize naucit
a typu jako zobecnéni, zlepSeni skuteCnosti k nad¢asové, idedlni tj. dokonalé krase. Nebude asi
staCit odkaz na krasu dokonalosti primyslovych produkti a na design, ktery ma povahu uzitého
umeénti.

Je tu vSak véda. VSechny modely pievratné odhmotnéné stavby svéta jsou vysledkem mysleni
odpovidajiciho soucasné védecko-technické revoluci. Kone¢né, stalo se to jiz pfed mnoha lety, kdy
dila inzenyrt, ocelové mosty a véze, znichz jedna vtiskla tvai Pafizi; vstoupila do galerie
moderniho stavebniho uméni. 1 tehdy Slo o vysledek pfisné matematizace, které byly
nejspolehlivéjsi pravdivou jistotou. DneSni véda se proménila v programovy vyzkum, schopny
tymové organizace a experimentace. Takovy vyzkum zobrazujici svét, zobrazuje zaroven Elovéka,
nadané¢ho mohutnosti polidstovani svéta, neomezeného na subjekt s vili k moci ,,ja a svét™, ale ve
jménu obecné lidskosti ,,my a svét“. Tyto zakladni postoje cloveéka k celku svéta se formuji ve
svétové ndzory, avSak nikoli pasivni, ale aktivni v boji dvou svétovych nazort.

V tomto boji se zrcadli ne jiZ jen svétovy, ale cely zivotni nazor ¢lovéka, jeho zafizovani se ve
svete. VSestranna a rozpornd plnost skute¢nosti a tuzeb zivota je obsahem naseho mysleni. Tryznivé
pozehnani na$i industridlni, maSinizované a jedovaté civilizace prekracujici kosmické obzory této
krasné a zaroven hrtizné planety naplituje obavami i nadéjemi mysl kazdého ¢clovéka a predev§im
architekty — budovatele v tom nejkrasnéjsim smyslu slova. Pozvednéme i my svij hlas — at” skon¢i
boje zbrani a zlistane boj myslenek.

Obr. 9 Jiii Kroha, Antonin Kurial, Jifi Grabmiiller, Jaroslav Drapal (foto Jan Hamersky)
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Obr. 11 Prof. Ing. arch. Antonin Kurial (foto Jan Hamersky)
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PRAMENY

! Engels, B. Antidiihring

2 Kaufmann, P. I expression de la destinée dans L art

3 Richter, V. K ontologickym pojmim v uméni

4 Richter, V.Das Raumproblem in der Gotik

> Patocka, J. Aristoteles

6 Patocka, J. I idée d"espace depuis Aristote jusqu’a Leibniz

O autorovi

Prof. Ing. arch. Antonin Kurial se bezprostiedné po druhé svétové valce stal prvnim novym
povalecnym profesorem a vyznamnym pedagogem brnénské architektonicke Skoly. Tato
rozporuplna osobnost se na jedné strané dopustila riznych preslapii, obratu, slabosti... v
mezilidskych vztazich a mordlce, na druhé strané vsak predstavovala pro studenty, po politickych
cistkach 70. a 80. let, jediny vyznamny spojovaci most s vysokou profesionalitou prvorepublikové
generace architektu, jako byl Jiri Kroha, Emil Krdlik, Miroslav Kopriva, Bedrich Rozehnal,
Bohuslav  Fuchs... Ovlivnil celou radu dodnes tvoricich architektii svymi promyslenymi
pedagogickymi koncepcemi, vysokou vzdélanosti a narocnosti, filozofujici premyslivosti, schopnosti
sdélovat, a hledanim budoucich podob architektury. Stal se ve své dobé nepochybné vyznamnym
znalcem lidové architektury, teoretikem s elitnim duchovnim rozmérem, predndSejicim a
polemizujicim mimo jiné s myslenkami Richtera, Patocky, Heidegera, Hegela, Jana Pavla IlI..., coz
V pookupacni dobé tuhé komunistické normalizace bylo na FA VUT v Brné pomeérné odvazné. Dne
22.9.2007 by se pan profesor dozil jednoho sta let. (redakce)

Abstract (English)

Antonin Kurial was the first professor and respectable teacher of the 2™ world war generation
of Brno architectural school. The retrospective publication of his presentation at the 12" Congress
UIA in Madrid in 1975 is dedicated to memory of Prof. Kurial. Comprehensive intellectual system
focused on power and causality of tradition from prehistoric architecture to contemporary works is
in the sharp contrast with present mercantile demonstration of global architecture. (jm)
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